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ความรู้ศิลปินดนตรีไทยแห่งภาคตะวันออก : ครูสงบ ทองเทศ ในครั้งนี้ผู้วิจัยขอน้อมกราบบูชาระลึกถึง
พระคุณแห่งครูผู้เป็นเทพเจ้าและมนุษย์ทั้งหลายไว้ในโอกาสนี้ 

 

กราบขอบพระคุณครูสงบ ทองเทศ ผู้ได้ถ่ายทอดเรื่องราวชีวิตและองค์ความรู้ทักษะการ
บรรเลงระนาดเอกให้กับผู้วิจัยและนิสิตสาขาดนตรี คณะดนตรีและการแสดง มหาวิทยาลัยบูรพาที่
เมตตากรุณาถ่ายทอดบทเพลงเดี่ยวระนาดเอกและกรุณามาบันทึกเสียงเพลงเดี่ยวต่างๆ อาทิ เพลง
ทยอยเดี่ยว เพลงลาวแพน เพลงแขกมอญ เพลงสารถี เพลงพญาโศกและเพลงกราวในไว้ให้ผู้วิจัยเก็บ
รักษาเป็นมรดกแก่เยาวชนภาคตะวันและบุคคลทั่วไปที่สนใจน าไปศึกษาเรียนรู้ รวมถึงข้อมูลการให้
สัมภาษณ์ การเก็บข้อมูลเป็นอย่างดีเสมอมา  

 

ขอขอบพระคุณหัวหน้าสาขาดนตรีและคณบดี คณะดนตรีและการแสดง มหาวิทยาลัยบูรพา 
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ได้เป็นแนวทางด ารงชีวิตที่มีความสุขตลอดไปได ้
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พระคุณแห่งครูผู้เป็นเทพเจ้าและมนุษย์ทั้งหลายไว้ในโอกาสนี้ 
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บทคัดย่อ 
 

 ครูสงบ ทองเทศ เกิดปีพุทธศักราช ๒๔๗๙ – ๒๕๖๐ อายุ ๘๑ ปี เป็นศิลปินดนตรีไทยที่มี
ชื่อเสียงในภาคตะวันออกด้านการบรรเลงระนาดเอกเป็นอย่างดี   เติบโตมาจากครอบครัวทางดนตรี
เรียนดนตรีครั้งแรกกับนายหย่อน ทองเทศ  ผู้เป็นบิดา จากนั้นศึกษาเพ่ิมกับครูดนตรีไทยอีกหลาย
ท่าน ได้แก่ ครูแสวง (ไม่ทราบนามสกุล) ครูจ ารัส ด าทองสุข ครูจ าลอง ราชวัตร ครูประสงค์ พิณ
พาทย์ ครูชฎิล นักดนตรีและครูเฉลิม บัวทั่ง  
 
 ในวงปี่พาทย์  ท่านมีเชี่ยวชาญการบรรเลงระนาดเอกเป็นอย่างมาก ศึกษาเรียนรู้เพลง
ประเภทมาเป็นอย่างดี ซึ่งเห็นได้จากการถ่ายทอดเพลงเดี่ยวระนาดเอกเพลงพญาโศก สามชั้น จาก
การศึกษาพบว่าทางเพลงที่ได้สืบทอดองค์ความรู้ให้กับผู้วิจัยและนิสิตสาขาดนตรีไทย คณะดนตรีและ
การแสดง มหาวิทยาลัยบูรพานั้นท่านสืบทอดมาจากส านักดนตรีไทยที่ยิ่งใหญ่ในประเทศไทยที่สุด
ได้แก่ทีส่ านักพระยาประสานดุริยศัพท์  (แปลก ประสานศัพท์)  
 
 แต่ในส่วนท านองเพลงหน้าพาทย์ชั้นสูงนั้น ท่านได้ศึกษาทางเพลงกับครูศิริและครูชฎิล นัก
ดนตรี ศิลปินที่มีชื่อเสียงในด้านความรู้และความสามารถศิษย์เอกส านักหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร 
ศิลปบรรเลง) และได้รับมอบให้อ่านโองการไหว้ครูจากสายส านักนี้ด้วยโดยมีครูสวิต ทับทิมศรี เป็นผู้
มอบต าราโองการพิธีไหว้ครูให้สืบทอดต่อไป 
 
 จากการศึกษา พบว่าลักษณะเด่นเฉพาะตนของครูสงบ ทองเทศนั้น เป็นที่ผู้น่าเคารพนับถือ
ของนักดนตรีไทยในภาคตะวันออกเป็นอย่างดี เป็นผู้สร้างคุณประโยชน์ให้กับสังคมมากกว่าหวัง
ผลตอบแทน ถ่ายวิชาความรู้ทางดนตรีให้กับบุคคลทั่วไป ให้แก่ โรงเรียนดาราสมุทร คณะ
ศึกษาศาสตร์และคณะดนตรีและการแสดงมหาวิทยาลัยบูรพามายาวนานจนถึงปัจจุบัน อีกทั้งท่านยัง
เป็นผู้ที่รักษาสัจจะกับบุคคลทั่วไปเป็นอย่างดีและมีความประพฤติที่เรียบร้อยต่อหน้าและลับหลัง  
สมควรถือเป็นครูต้นแบบให้เยาวชนคนดนตรีไทยได้ยึดถือเป็นแบบอย่างต่อไปในอนาคต 
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Abstract 
 

Kru Sa-ngob Tongtet was born in 1936, now he is 81 years old. Kru Sa-ngob 
Tongtet is a famous Thai classical musician who has a talent in playing Ranat Ek and 
being well known in the area of eastern of Thailand, he was raised in the Thai music 
family and had been studying with his father: Kru Yaun Tongtet and Kru Jamrus 
Dumtongsuk, Kru Jamlong Ratchawat, Kru Prasong Pinpat, Kru Chatil Nukdontri and 
Kru Chaloem Bua-tung. 

Kru Sa-ngob Tongtet is an expert in playing Ranat Ek which considered by 
teaching the solo piece of Ranat Ek “Paya Sok Sam Chun” to the researcher and the 
students of Faculty of Music and Performing Arts, Burapha university. The solo piece 
“Paya Sok Sam Chun” was transmitted in the school of Kru Paya Prasan Duriyasup 
(Pleak Prasansup): one of the greatest musician of Thailand. 

 Kru Sa-ngob Tongtet studied the high level of Pleng Napat (the ritual music) 
from Kru Siri Nukdontri and Kru Chatil Nukdontri who are the talented and famous 
musicians from Kru Luang Pradit Pairoh (Sorn Silpabunleng), besides Kru Sa-ngob 
Tongtet was received the wai kru book from Kru Swit Tubtimsri. 

Kru Sa-ngob Tongtet is a respectable person in the society of Thai classical 
music in Eastern of Thailand, and well known for being good person. He keeps 
teaching music for young generation such as Darasamutr School, Faculty of Education 
– Faculty of Music and Performing Arts Burapha University for a long time. With the 
good behavior, Kru Sa-ngob Tongtet is good the role model for the Thai classical 
music young generation. 
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ภาพที่ ๔.๑๐  งานไหว้ครูชมรมดนตรีไทยมหาวิทยาลัยบูรพา ๘๘ 
 
     

 



 

 

    สารบัญภาพ (ต่อ) 

            หน้า 

ภาพที่ ๔.๑๑  วงปี่พาทย์ประกอบพิธีไหว้ครู บรรเลงโดยวงครูถาวร แสงจิตต์                ๘๙ 
ภาพที่ ๔.๑๒  การอ่อนโน้มถ่อมตน (ครูประสิทธิ ถาวรและครูชฏิล นักดนตรี)             ๙๑ 



๑ 

 

บทที่ ๑ 
 
   ความส าคัญและที่มาของปัญหาที่ท าการวิจัย     
      

  “…วิชาดนตรีไทย เป็นศิลปะส าคัญที่ชาติไทยเราได้รับเป็นมรดกตกทอดมา
หลายชั่วคนแล้ว โดยครูอาจารย์ในสมัยก่อนไดรับฝึกหัดไว้ แล้วถ่ายทอดไว้ศิษย์สืบต่อ
กันมาด้วยความทรงจ าเป็นพื้น ด้วยเหตุนี้แตะละครูละอาจารย์จึงต่างมีแนวทางศิลปะ
ผิดแผกแตกต่างกันไปบ้าง บางเพลงแม้จะเป็นเพลงเดียวกัน แต่มักจะมีทางแตกต่าง
กันไปตามแบบของแต่ละครู…”1    พระบรมราชโองการของพระบาทสมเด็จพระ
ปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช  

 
 จะเห็นได้ว่าการศึกษาดนตรีมีรูปแบบเฉพาะที่เรียกกันว่า “มุขปาฐะ”(0ral tradition) เป็น
การลอกเลียนแบบจากผู้ที่ท าหน้าที่ถ่ายทอดไปยังผู้รับการถ่ายทอด โดยอาศัยการสังเกต การจ าและ
ท าตาม เป็นลักษณะของการชี้แนะ ยึดมั่นจารีตประเพณี มีการแทรกคุณธรรม จริยธรรม ซึ่ง
กระบวนการสร้างและผลิตความรู้อยู่ที่ครูเป็นส าคัญ ว่าจะก าหนดความรู้อย่างไร ซึ่งไม่มีรูปแบบ
ตายตัว ส่วนเรื่องล าดับและข้ันตอนของการให้ความรู้นั้น เป็นเรื่องของความสามารถของศิษย์แต่ละคน 
เป็นเรื่องของจิตใจ ซึ่งขึ้นอยู่ระหว่างครูกับลูกศิษย์ ครูจะดูว่าศิษย์แต่ละคนมีความสามารถ มีความถนัด 
มีธรรมชาติที่แตกต่างกันอย่างไร ก็ถ่ายทอดกันไปคนละแบบ ศิษย์ก็ได้พัฒนาไปตามความสามารถของ
ตนเองได้อย่างเต็มที่เรียกได้ว่ามีการขยับขยายความรู้ และก่อเกิดเป็นส านักดนตรีต่างๆ  มากมาย 
ก่อให้เกิดลักษณะเด่นเฉพาะตัวแตกต่างกันออกไป 
 
      ท าให้เห็นไว้ศิลปะและวัฒนธรรมเป็นสิ่งสะท้อนความเจริญงอกงามทางวัฒนธรรมในสังคมสะท้อน
ให้เห็นความคิด อุดมคติ ชีวิตความเป็นอยู่ เรื่องราวทางสังคมในขณะนั้น ดนตรีไทยจึงมีหน้าที่ประกอบ
พิธีกรรม ประกอบการแสดงและใช้เพ่ือความบันเทิงส าหรับผู้คนในสังคมไทยทั้งประเพณีหลวงและ
ประเพณีราษฎร์ ในยุคโลกาภิวัฒน์และนวัตกรรมแห่งการสื่อสาร ดนตรีไทยจึงมีบทบาทต่อสังคมไทย
น้อยลง  
 

สถาบันดนตรีที่เรียกว่าบ้านดนตรีหรือส านักดนตรี เคยมีบทบาทอย่างเข้มแข็งมาก่อน
เปลี่ยนแปลงการปกครอง เมื่อวันที่ ๒๔ มิถุนายน ๒๔๗๕ ซึ่งมีพระมหากษัตริย์ พระบรมวงศานุวงศ์ 
ขุนนางข้าราชการให้การอุปถัมภ์ จนน าไปสู่การสร้างนักดนตรีที่มีชื่อเสียงจ านวนมาก นอกจากนั้นยัง
พบว่าบทบาทศิลปินดนตรีไทยในช่วงพุทธศักราช ๒๔๙๘-๒๕๖๐ (๖๒ ปี) สังเคราะห์ข้อมูลจากการ
สอบถามและการสัมภาษณ์ผู้ทรงคุณวุฒิ ศิลปินดนตรี ครูดนตรี มีดังนี้ ๑.สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ 

                                                           
1 พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภมูิพลอดลุยเดช,พระบรมราโชวาทพระราชทานให้กบัครูดนตรีไทย.๒๕๔๐ 

  



๒ 

 

เจ้าฟ้าบริพัตรสุขุมพันธุ์ กรมพระนครสวรรค์วรพินิจ ๒.สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยา
นริศรานุวัติวงศ์ ๓.พระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์) ๔.พระยาเสนาะดุริยางค์ (แช่ม 
สุนทรวาทิน) ๕.พระเพลงไพเราะ (โสม สุวาทิต) ๖.หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง ) ๗.
จางวางทั่ว พาทยโกศล ๘.ครูหลวงบ ารุงจิตรเจริญ ธูปศาสตรวิลัย ฯลฯ เป็นต้น 

   
 มหาวิทยาลัยเป็นสถานศึกษาที่เป็นแหล่งเรียนรู้ทางวัฒนธรรมที่ส าคัญในภาคตะวันออกที่
บริการชุมชนสังคมทั้งภายในและภายนอกได้มาเรียนรู้ได้อย่างหลากหลาย  ได้แก่  ชมรมดนตรีไทย  
คณะดนตรีและการแสดง  คณะศึกษาศาสตร์  และสถาบันวิจัยวัฒนธรรมและศิลปะ เป็นหน่วยงาน
หลักท่ีช่วยสืบสานและส่งเสริมงานดนตรีไทยในด้านการจัดประกวดดนตรีไทยจนมีความแข็งแกร่งทาง
วัฒนธรรมอันเป็นแบบอย่างที่น่ายกย่องและเชิดชูการประกาศเกียรติคุณให้กับศิลปินดนตรีไทยแห่ง
มหาวิทยาลัยบูรพาได้แก่ครูชฎิล นักดนตรี ในปีพุทธศักราช ๒๕๕๘  

 
 จังหวัดชลบุรีเป็นเขตติดต่อกับกรุงเทพมหานคร ท าให้มีการถ่ายเทวัฒนธรรมทางดนตรีมี
ความสัมพันธ์ไปมาหาสู่กับครูและนักดนตรีทางเมืองหลวง ตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน เช่น ครูชฎิล นัก
ดนตรีได้มีส่วนช่วยเผยแพร่ดนตรีไทยจนมีลูกศิษย์ที่เป็นทั้งนิสิต นักศึกษาและเป็นนักดนตรีที่มี
ความสามารถมากมายและยังมีนายสงบ ทองเทศที่เป็นนักดนตรีไทยที่มีความรู้ทางดนตรีด้านระนาด
เอกท่ีได้ศึกษาวิธีการบรรเลงมากับครูประสงค์ พิณพาทย์ที่สืบสายดนตรีมาจากส านักพระยาประสานดุ
ริยศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์) ได้รับรางวัลเกียรติคุณผู้อนุรักษ์ดนตรีไทยของวัฒนธรรมจังหวัดชลบุรี
และได้รับเชิญเป็นอาจารย์พิเศษสอนในรายวิชาอาศรมศึกษา ระดับมหาบัณฑิต จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัยและได้รับเชิญเป็นอาจารย์สอนในคณะศึกษาศาสตร์ คณะดนตรีและการแสดงรวมทั้งเป็น
คณะกรรมการผู้ทรงคุณด้านดนตรีไทยให้กับหลายสถาบันอีกด้วย 

   
เมื่อเอยชื่อเสียงเรียงนามบุคคลผู้นี้ของสังคมนักดนตรีไทยในจังหวัดชลบุรี ระยอง ฉะเชิงเทรา

และกรุงเทพมหานครไม่มีผู้ใดที่ไม่รู้จักท่าน  ในด้านการบรรเลงระนาดเอกเป็นอย่างดีครูสงบ ทองเทศ  
เกิดปีชวด  แรม ๕ ค่ า เดือน ๓ วันจันทร์ที่ ๑ กุมภาพันธ์ ๒๔๗๙  เป็นบุตรชายนายหย่อนและนาง
เสงี่ยม มีจ านวนพี่น้อง ๔ คน ประกอบด้วย นายสงบ นางยุพา นายปัญญาและนายไชยยันต์ ทองเทศ 

จากประเด็นนี้เองที่ท าให้ครูสงบมีความคุ้นเคยกับเสียงดนตรีไทยซึ่งบิดาเป็นตัวอย่างในการ
อบรมฝึกฝนพ้ืนฐานดนตรีเป็นอย่างดี จนท าให้ท่านเกิดความรักในดนตรีไทยและเกิดแรงบันดาลใจที่
ศึกษาและสืบทอดวิชาดนตรีไทยเรื่อยมาครูสงบท่านได้เริ่มฝึกหัดดนตรีไทยอย่างจริงจังกับบิดาเมื่อมี
อายุได้ ๗ ปี โดยท่านเล่าให้ฟังดังนี้  

 



๓ 

 

“….พ่อฉันได้ฝึกเครื่องดนตรีชิ้นแรกให้กับฉันคือ ฆ้องวงใหญ่ โดยบิดา
ถ่ายทอดเพลงสาธุการให้เป็นเพลงแรก จากนั้นก็ต่อเพลงโหมโรงเช้า โหมโรงเย็น 
เมื่อเกิดความช านาญในเพลงต่างๆแล้ว บิดาเริ่มต่อเพลงประเภทเพลงทยอยนอก  
ทยอยญวน ทยอยเขมร เพลงแขกลพบุรี เพลงเขมรราช ทางที่ต่อนั้นเป็นทาง
โบราณซึ่งต่อมาภายหลังบิดาจึงเริ่มต่อเพลงประเภทเพลงเถาเพลงต่างๆอีกหลาย
เพลงให้กับฉัน…” 

เมื่อมีอายุได้ ๑๐ ปี ได้เรียนดนตรีเพ่ิมเติมจากครูแสวง (ไม่ทราบนามสกุล) ท่านมีความรู้
ความสามารถรอบตัวทั้งทางเครื่องตี- เป่า  ครูแสวงนี้เป็นผู้พิการทางด้านสายตา ได้เรียนรู้เพลงเรื่อง 
เพลงตับและเพลงเถาต่อมาเรียนเพลงเรื่องกับครูจ ารัส ด าทองสุก ซึ่งท่านเป็นชาวบางปลาม้า จั งหวัด
สมุทรปราการ ท่านเล่าให้ฟังว่า  

“…มีโอกาสได้พบครูเล็ก ซึ่งเป็นน้องชายครูจ ารัส  ในสมัยนั้นครูเล็กเป็นหัวหน้า
ควบคุมวงแทนครูจ ารัส เพราะเนื่องจากครูย้ายมาอยู่ชลบุรี ดังนั้นเวลามีงานที่ต้อง
ไปบรรเลงก็จะพาฉันไปเล่นด้วย และได้เรียนรู้ทางเพลงกับนักดนตรีภายในวง จน
ได้พบครูสมบัติ  ท่านเมตตาต่อเพลงเดี่ยวทางระนาดเอกเพลงสุรินทราหูให้…” 

ครูสงบ ทองเทศได้มีโอกาสพบกับครูประสงค์ พิณพาทย์โดยครูเล็กได้เชิญครูประสงค์มาตี
ระนาดเอกให้กับวง เวลามีงานส าคัญจะต้องไปบรรเลง ครูเล็กได้ฝากอาจารย์สงบให้เป็นลูกศิษย์ครู
ประสงค์ หลังจากนั้นท่านได้ถ่ายทอดเพลงมอญและทฤษฎีการตีกลอนระนาดเอกในรูปแบบต่างๆ
รวมทั้งทางเดี่ยวระนาดเอกที่ส าคัญไว้กับครูสงบ คือ เพลงพญาโศก เพลงแขกมอญ เพลงสารถี เพลง
เชิดนอก เพลงทยอยเดี่ยวและเพลงกราวใน  

 
ต่อมาได้มาศึกษาเรียนรู้กับครูเฉลิม บัวทั่ง ลูกศิษย์คนสุดท้ายของศิษย์ส านักพระยาประสานดุ

ริยศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์) ท่านจึงได้ศึกษาเรียนรู้และได้รับค าชี้แนะแนวทางในการบรรเลงระนาด
เอกมาเป็นอย่างดีจึงท าให้ท่านได้ใช้หลักวิชาความรู้ที่ได้รับการสืบทอดมาจากครูของท่านและมา
เผยแพร่หลักการบรรเลงระนาดเอกให้กับมหาวิทยาลัยบูรพามาเป็นอย่างดีเสมอมาจนถึงปัจจุบันนี้  

 
 
 
 
 



๔ 

 

จากเหตุผลดังกล่าวผู้วิจัยเห็นได้ว่าการศึกษาองค์ความรู้การบรรเลงระนาดเอกครูสงบ ทอง
เทศ  ศิลปินดนตรีไทยในภาคตะวันออกมีบทบาทเป็นทั้งผู้อนุรักษ์ เป็นผู้บริหารจัดการและเป็นผู้สืบ
ทอดวัฒนธรรมมา จนปัจจุบันนี้ แม้ว่าการถ่ายทอดความรู้ยังคงมีอยู่ต่อเนื่อง และแม้แต่วัฒนธรรม
ตะวันตกเข้ามากมาย  การสืบทอดองค์ความรู้ด้านวัฒนธรรมดนตรีไทยอยู่ในภาวะที่น่าเป็นห่วงต่อการ
สูญหายไป  เพราะอนุชนรุ่นหลังขาดความสนใจในการเรียนรู้วัฒนธรรมการดนตรีและการสืบทอดจะ
ส่งผลให้องค์ความรู้ที่อยู่ในตัวตนของท่านผู้นี้จะสูญหายไปและอีกสาเหตุหนึ่งคือด้วยช่วงอายุของท่าน 
(ปีพ.ศ. ๒๔๗๙ – ๒๕๖๐) ๘๑ ปี  

 
ในปัจจุบันนี้ผู้วิจัยพบว่าหนังสือเกี่ยวกับประวัติชีวิตครูดนตรีไทยค่อนข้างจะมีน้อยมากตาม

โรงพิมพ์ทั่วไป มีบ้างก็เพียงแต่ผิวเผิ่นไม่ลึกซึ้งถึงเนื้อแท้ของชีวิตนักดนตรีไทยและองค์ความรู้ต่างๆที่
ท่านได้ถ่ายทอดเก็บรักษาไว้ให้  เพราะเนื่องมากจากนักดนตรีส่วนใหญ่จะพูดคุยไม่เก่งเท่ากับการ
ปฏิบัติดนตรีหรือบรรเลงดนตรี  รวมทั้งด้านอายุที่เพ่ิมมากยิ่งขึ้นส่งผลให้เรื่องราวต่างๆไม่สมบูรณ์
อาจจะมาด้วยความหลงลืมเหตุการณ์ต่างๆหรือความทรงจ าที่คลาดเคลื่อนไปด้วยวัยชรา หรือบางที
ต้องค้นคว้าหาในงานศพที่แจกเป็นอนุสรณ์งานฌาปนกิจของผู้วายชนม์  ซึ่งก็ไม่ครบทั่วกระบวนความ
ตามความประสงค์   

 
 ท าให้ผู้วิจัยสนใจศึกษาเส้นทางชีวิตของศิลปินในด้านการถ่ายทอดความรู้ การบรรเลงเพลง

หน้าพาทชั้นสูง ตลอดจนด้านพิธีกรรมไหว้ครูและความเชื่อต่างๆที่เกี่ยวข้องสามารถศึกษาภูมิปัญญา
ของศิลปินทางดนตรีไทยภาคตะวันออกได้จากเรื่องเล่าที่ถูกถ่ายทอดจากศิลปินโดยตรง รวมถึง
ภาพถ่าย การจัดนิทรรศการองค์ความรู้ การบันทึกเสียงและการบันทึกโน้ตเพลงประเภทต่างๆ ออกมา
เผยแพร่สู่สาธารณชนและผู้ที่สนใจศึกษาต่อไป 

 

 วัตถุประสงค์ของโครงการวิจัย          
๑. ศึกษาประวัติชีวิตของศิลปินดนตรีไทยครูสงบ ทองเทศ 
๒. ศึกษาองค์ความรู้ของครูสงบ ทองเทศ 
 

นิยามศัพท์ท่ีใช้ในงานวิจัย 
 

 อัตลักษณ์ หมายถึง ลักษณะเฉพาะของเพลงตระไหว้ครูดนตรีไทยซึ่งรู้สึก สังเกตเห็นได้ชัดว่า
ผิดไปจากลักษณะทั่วไปของเพลงไทยอ่ืนๆ 

 เอกลักษณ์ หมายถึง ลักษณะที่เหมือนกันหรือมีร่วมกันของเพลงตระไหว้ครูดนตรีไทย 

 ประธานผู้ประกอบพิธี หมายถึง บุคคลผู้มีสมบัติเฉพาะพร้อมที่จะเป็นผู้น ากล่าวโองการไหว้
ครู และประกอบไหว้ครูดนตรีไทย 



๕ 

 

 ประธานในพิธี หมายถึง ผู้ที่ได้รับเชิญจากเจ้าภาพผู้จัดงานพิธีไหว้ครูดนตรีไทย ให้เป็นผู้จุดธูป
เทียนบูชาพระรัตนตรัย 

 ท านอง หมายถึง เสียงสูง ๆ ต่ า ๆ สลับกันไป จะมีความสั้นยาว เบาแรงอย่างไร ก็แล้วแต่
ความประสงค์ของผู้แต่ง 

 ท านองหลัก หมายถึง ท านองที่ผู้แต่งได้ก าหนดไว้เป็นหลักให้เครื่องดนตรีประเภทด าเนิน
ท านองยึดเป็นแนวทางในการแปลท านองเป็นส านวนกลอนของแต่ละเครื่องมือ 

 ประโยค หมายถึง กลุ่มท านองของเพลงใน ๑ จังหวะหน้าทับปรบไก่ สองชั้น หรือเท่ากับ
จังหวะฉิ่งจ านวน ๔  ฉิ่ง ๔ ฉับ ในอัตราของเพลงนั้น ๆ 

 ประโยคถาม – ประโยคตอบ หมายถึง ประโยคที่มีความสัมพันธ์กันในเชิงความหมายของ
ส านวนที่ผู้ประพันธ์มีเจตจ านงให้ประโยคถามเป็นเหตุและให้ประโยคตอบเป็นผล 

 ส านวน หมายถึง กลุ่มเสียงในประโยค ซึ่งมีลักษณะเฉพาะของเพลงนั้น ๆ  

 ไม้กลอง หมายถึง การตีกลองทัดตามแบบแผนที่บัญญัติไว้เป็นประจ ากับเพลงท านองนั้น ๆ   

 ไม้เดิน หมายถึง การตีกลองทัดตัวเมีย ซึ่งมีเสียงต่ าไปตามจังหวะที่มีระยะห่างเท่า ๆ กัน โดย
ตีสอดคล้องกับการตีท านองของเพลงตะโพนไทย 

 ไม้ลา หมายถึง การตีกลองทัดตัวผู้และตัวเมียในระยะที่ถี่ – ห่างไม่เท่ากันโดยตีสอดคล้องกับ
การตีท านองของตะโพนไทย  

ทฤษฎี สมมุติฐาน (ถ้ามี) และกรอบแนวคิดของโครงการวิจัย   
        

 
 
 
 
 
 
 

 
   

 
 

ประวัติชีวติ  :  ครูสงบ ทองเทศ 

 

องค์ความรู้ดนตรีไทย ศึกษาเพลงหน้าพาทย์ชัน้สูง 

การประพันธ์เพลง เพลงเดี่ยว : ระนาดเอก ผู้ได้รับประโยชน์นิสิต ครูอาจารย์ 
และนักเรียนในภาคตะวนัรออก 



๖ 

 

  วิธีการด าเนินการวิจัย          
 งานวิจัยหัวข้อ ภาษาไทย: การศึกษาศิลปินดนตรีไทยแห่งภาคตะวันออก : นายสงบ ทองเทศ  
A Study of Thai classical Music Artist’ s wisdow in eastern of Thailand : case study of 
Mr.Sa-ngob Tongtet. เก็บรวบรวมข้อมูลหลักฐานดังนี้ 
 

-  ด้านประวัติชีวิตครูสงบ ทองเทศ โดยท าการศึกษาในด้านประวัติครอบครัว การสืบทอด
ดนตรีจากครูอาจารย์ต่างๆ การเข้ารับการศึกษาในระบบโรงเรียน การบวชเรียน การใช้ประสบการณ์
ชีวิตทางดนตรีประกอบการแสดงลิเก งานบวช งานศพ งานทรงเจ้าเพ่ือท ามาหาเลี้ยงชีพและการเรียน
การสอนในโรงเรียนดาราสมุทร ศรีราชาตลอดทั้งหลักค าสอนต่างๆ 

 
-   การศึกษาองค์ความรู้ของครูสงบ ทองเทศ โดยท าการศึกษาบันทึกท านองเพลงประเภท

ต่างๆ เช่น เพลงเรื่อง เพลงเดี่ยว เพลงเถา การประพันธ์เพลงใหม่  ตลอดจนต าราเพลงหน้าพาทย์ไหว้
ครูชั้นสูง 

 
ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ                    

๑. ได้ทราบถึงประวัติชีวิตของครูสงบ ทองเทศ 
๒.  ได้ทราบถึงอัตลักษณ์ท านองเพลงประเภทต่างๆ เช่น เพลงเดี่ยวระนาดเอก เป็นต้น 
๓. ไดท้ราบถึงข้ันตอนการบรรเลงเพลงหน้าพาทย์ชั้นสูงและการอ่านโองการพิธีไหว้ครู 

 



๗ 

 

บทที่ ๒ 
 

            ครูสงบ ทองเทศ : หนึ่งในต ำนำนระนำดเอกแห่งภำคตะวันออก 
 

     

              ภำพที่ ๒. ๑ ครูสงบ ทองเทศ 

 ( ที่มาภาพ: นายสันติ อุดมศรี วันที่ ๒ สิงหาคม  ๒๕๖๐ ) 
 

 วงการดนตรีไทยในภาคตะวันออกทุกวันนี้ ย่อมมีนักดนตรีมโหรีปี่พาทย์ให้พบเห็นอยู่เป็น
จ านวนไม่น้อย แต่ผู้ เ พียบพร้อมทั้งวัยวุฒิและคุณวุฒิระดับที่นับว่าน่าสนใจในความรู้  และ
ความสามารถในเชิงระนาดเอก ซึ่งเป็นที่ยอมรับนับถือกันอย่างแท้จริงนั้น ต่างก็ยกย่องกันว่าครูสงบ 
ทองเทศ เป็นบุคคลอีกท่านหนึ่งในท าเนียบนักดนตรีที่สมควรได้รับการกล่าวถึงด้วยความภาคภูมิในภูมิ
ปัญญาท้องถิ่นแห่งนี้    

๒.๑ จุดเริ่มต้นหนทำงดนตรีไทย : สืบทอดหลักวิชำส ำนักพระยำประสำนดุริยศัพท์ กรมมหรสพ 
 ครูสงบ ทองเทศ  เป็นบุตรชายคนโตของนายหย่อนและนางเสงี่ยม ทองเทศ เกิดเมื่อวันที่ ๑ 
กุมภาพันธ์ พ.ศ.๒๔๗๙ (วันจันทร์ แรม ๕ ค่ า เดือน ๓ ปีชวด) มีพ่ีน้อง ๔ คน คือ นายสงบ นางยุพา 
นายปัญญาและนายไชยยันต์ ทองเทศ  ท่านส าเร็จการศึกษาในระดับชั้นประถมศึกษาที่ ๔ จาก
โรงเรียนวัดเตาปูน ต าบลเสม็ด อ าเภอเมือง จังหวัดชลบุรี ครูสงบ ทองเทศ ในวัย ๘๑ ปี ล าดับถึง
เรื่องราวความเป็นมาและการศึกษาวิชาดนตรีไทยในอดีตของตนเองให้ฟังว่า  

 

 

 

 



๘ 

 

 

สาเหตุแรกที่หัดดนตรีก็เพราะพ่อมีอาชีพทางดนตรีปี่พาทย์  พ่อเป็นคนระนาดเอก เป็นลูก
ศิษย์ครูช่วง (ไม่ทราบนามสกุล) พ่อเล่าว่าไปศึกษากับท่านที่กรุงเทพฯ จากนั้นก็ได้เป็นคนระนาดเอก
ประจ าอยู่กับลิเกคณะสุชิน เทวะผลิน คณะบุญส่ง จารุวิจิตร แล้วกลับมาประจ าอยู่กับลิเกอีกหลาย
คณะในภาคตะวันออก ตอนผมอายุประมาณ  ๖-๗ ปี เวลาที่ไปงานพ่อก็จะพาผมไปด้วยเสมอ ไปเห็น
เข้าบ่อยๆ เลยท าให้รู้สึกชอบและสนใจ อยากร้องอยากเล่นดนตรีไทยมาตั้งแต่เด็ก  

 “…ตอนนั้นฉันอายุได้ประมาณ ๖-๗ ปี พอฉันไปเห็นเข้าบ่อยๆ จึงท าให้ฉันชอบ
และเกิดความสนใจที่อยากจะร้อง อยากจะเล่นดนตรีไทยมาตั้งแต่เด็ก ฉันได้เริ่ม
หัดตีฆ้องกับพ่อเป็นอันดับแรกเลย ตอนหลังก็เพ่ิงมาฝึกตีระนาด ตีกลอง ตีฉิ่ง สี
ซอบ้างแล้วก็หัดเล่นอังกะลุง เป็นล าดับต่อๆ มา ซึ่งเครื่องดนตรีไทยที่ฉันถนัดเล่น
ที่สุดคือ ระนาดกับฆ้อง พอฉันเรียนจบการศึกษาชั้นประถมศึกษาปีที่ ๔ แล้ว ฉัน
ก็ยังติดตามพ่อกับแม่ไปเล่นดนตรีไทยในงานต่างๆ อยู่เหมือนเดิม จนฉันสามารถ
เล่นดนตรีไทยได้ดีจังประกอบอาชีพรับจ้างเล่นดนตรีไทยเหมือนพ่อ…”  

 
 จากจุดเริ่มต้นของชีวิตวัยเด็กซึ่งเติบโตอยู่ในแวดวงดนตรีโดยมีบิดาเป็นแบบอย่างนี้ ครูสงบจึง
มีความคุ้นเคยกับเสียงดนตรีไทย ได้รับการบ่มเพาะและปลูกฝังจนกระทั่งผ่านการฝึกฝนขั้นพ้ืนฐาน  
ท าให้เกิดความรักผูกพันกับดนตรีไทยอย่างใกล้ชิด สามารถด าเนินรอยตามแนวทางวิชาชีพดนตรีที่
บิดาวางไว้ และพัฒนาตนเองจนก้าวหน้าในเวลาต่อมาตามล าดับ  โดยมีบิดาของท่านเป็นผู้สืบทอด
รักษาวัฒนธรรมดนตรีปี่พาทย์ อาศัยวิชาความรู้ทางดนตรีที่ได้ศึกษามาจากครูดนตรีไทยจากส านัก
ดนตรีที่มีชื่อเสียงต่างๆ มาเป็นอย่างดีจนกระทั่งส่งผ่านวิชาความรู้เหล่านั้นมาถึงครูสงบ ทองเทศจน
สามารถยืนหยัดรักษาวิชาชีพดนตรีไทยจนมีชื่อเสียงเป็นที่ยอมรับนับถือในภาคตะวันออกเป็นอย่างดี  
 
 ในท้องถิ่นในอ าเภอ เมืองจังหวัดชลบุรีนั้น ที่ประกอบอาชีพทางดนตรีไทยปี่พาทย์ ลิเก ละคร 
แตรวง ที่มีความโดดเด่นก็จะพบต าบลเตาปูนและต าบลบ้านปึก ซึ่งมีนักดนตรี นักแสดง โขน ละคร มา
พักอาศัยสร้างครอบครัวท ามาหากินในบริเวณนี้เป็นอันมาก ดังครูสงบได้พูดถึงความโชคดีของถิ่นที่อยู่
อาศัย มีบรรยากาศของเสียงดนตรีที่ฝึกซ้อมและมีความเข้มข้นทางวัฒนธรรมเป็นอย่างดีดังนี้ 
 
 
 
 
 



๙ 

 

“…ที่บ้านปึกมีดีอย่างหนึ่ง มีพวกศิลปินโขน ละคร จากในวังมาอาศัยอยู่เยอะ
แล้วก็ถ่ายทอดไว้ให้คนแถวบ้านปึก ทั้งการท าขนมก็สอนไว้ ในเมืองชลพ่อถึง
เก่งกว่าคนอ่ืนๆ ตัวครูเองก็มีครูหลายคน เห็นคนไหนดีคนไหนเก่งก็เข้าไปฝาก
ตัวเป็นศิษย์เขาหมด เอาความรู้มามากบ้างน้อยบ้างเอาหมด เรียกได้ว่า ได้
น้ าลายไอปากครูจึงท าให้เราได้ดี…”  

                            ( ครูสงบ ทองเทศ,สัมภาษณ์ ๑๔ กันยายน ๒๕๖๐ ) 
 
 แสดงให้เห็นว่า ค าว่า “บ้านปึก” ที่ครูสงบ ทองเทศกล่าวถึงนั้น ปัจจุบันนี้ก็คือต าบลบ้านปึก 
โดยมีวัดใหม่เกตุงาม วัดบ้างเป้ง เป็นวัดประจ าต าบลและมีวงปี่พาทย์อาศัยอยู่ในบริเวณย่านนั้น
ประมาณ ๓ – ๔ คณะ และมีครูที่มีชื่อเสียงมาพักอาศัยอยู่ในต าบลนี้หลายคน เช่น ครูแสวง (ไม่ทราบ
นามสกุล) เป็นดนตรีปี่พาทย์มาจากกรุงเทพมหานคร และครูเจียน จ ารูญสวัสดิ์  มีความรู้ทางปี่พาทย์
เป็นอย่างดี บ้านเดิมอยู่ที่ย่านคลองเทพราช จังหวัดฉะเชิงเทรา ท่านชอบไปมาหาสู่กับนักดนตรีคณะ
องุ่น แสงจิตต์ (บิดาผู้ใหญ่ถาวร แสงจิตต์ ผู้น าชุมชนดนตรีไทยต าบลบ้านปึก)เป็นต้น 
 
 
๒.๒ ศึกษำเพลงตับ เพลงมอญและเพลงเรื่องจำกครูแสวง (ไม่ทรำบนำมสกุล) 
 หลังจากนั้น อายุประมาณ ๑๐ ปี ครูสงบได้มีโอกาสศึกษาเพลงประเภทเพลงตับ เพราะเป็น
เพลงประเภทที่ด าเนินเรื่องราวที่ยาวนาน ฉะนั้นผู้ที่เรียนรู้เพลงจ าพวกละครที่มีอัตราจังหวะสองชั้น มี
เพลงที่มีความหลากหลายท านอง ทั้งทางเปลี่ยน - เที่ยวเปลี่ยน ที่มีจ านวนมากนั้นต้องใช้สมาธิ การ
ตัดสินใจในการบรรเลงสวมส่ง – รับส่งเป็นอย่างมาก สิ่งเหล่านี้คือคุณสมบัติของผู้ที่ศึกษาเพลงตับและ
บางเพลงมีความสลับซับซ้อนลุ่มลึกและใช้ปฏิภาณไหวพริบการอ่านเรื่องราวของตัวละครได้ดี จะท าให้
การบรรเลงมีความเรียบร้อยเป็นอย่างดีส าหรับการการบรรเลงประกอบแสดง เช่น ตับนาคบาศ ตับ
นางลอย ตับพรหมมาศ ฯลฯ จากบิดาและพ านักอยู่กับบิดาในขณะนั้น ครสูงบเล่าว่า  
 

 “…ฉันได้มีโอกาสพบกับเพ่ือนของพ่อก็คือ ครูแสวงซึ่งเป็นคนปี่ที่มีฝีมือ
มากแต่ตาบอดทั้งสองข้าง แต่เดิมครูแสวงนั้น ครูเป็นคนต าบลเทพราช (เป็น
ต าบลที่อยู่ใกล้กับต าบลเสม็ดที่ฉันอาศัยอยู่) แต่เดินทางไปศึกษาปี่กับครูเทียบ
ที่กรุงเทพฯ เมื่อกลับมาที่บ้านซึ่งอยู่ต าบลเทพราช พ่อของฉันทราบข่าวจึงให้
ฉันขี่ม้าไปรับครูแสวงมาที่บ้าน เพ่ือมาต่อเพลงให้กับฉัน โดยให้ฉันต่อมือฆ้อง
วงใหญ่ ครูแสวงได้ต่อเพลงมอญให้กับฉันอย่างเช่น เพลงประจ าบ้าน เพลง
ประจ าวัด เพลงย่ าค่ า และครูแสวงได้ต่อเพลงประเภทเพลงเถาให้กับฉันอีก 
อย่างเช่น เพลงสดายง เถา เพลงโสมส่องแสง เถา เพลงลาวเสี่ยงเทียน เถา 
เพลงแขกอาหวัง เถา เพลงแขกเชิญเจ้า เถา (ทางครูเพชร ซึ่งเป็นครูของครู
บุญยง เกตุคง) มีอีกหลายเพลงนะแต่ฉันจ าไม่ค่อยได้แล้ว เมื่อฉันมีความ



๑๐ 

 

ช านาญหรือพูดง่ายๆ ก็คือคล่องในเพลงที่ครูแสวงต่อให้แล้ว ครูแสวงถึงต่อ
เพลงประเภทเพลงเรื่องให้กับฉัน เพลงเรื่องที่ฉันต่อกับครูแสวง อาทิเช่น 
เพลงเรื่องมอญแปลง เพลงเรื่องตะนาว มีอีกนะแต่ฉันจ าชื่อเพลงไม่ได้แล้วนึก
ไม่ออกต้องได้ยินท านอง” 

                            ( ครูสงบ ทองเทศ,สัมภาษณ์ ๑๔ กันยายน ๒๕๖๐ ) 
 
 จะเห็นว่าได้การสืบทอดความรู้ทางดนตรีไทยนั้นไม่ได้หยุดยิ่ง เหมือนกับวิชาในศาสตร์อ่ืนๆแต่
เป็นการเรียนรู้เพ่ิมเติมเสริมแต่งขัดเกลาให้ผู้เรียนได้เรียนรู้จากบุคคลอ่ืนๆ และเปิดใจยอมรับ
ความสามารถจากครูท่านต่างๆที่มีความรู้ความสามารถเฉพาะทาง เพ่ือให้ครูสงบ ทองเทศมีภูมิ
ต้านทานที่ดีต่อไปในอนาคต เพราะเพลงบางเพลงมีความยากง่ายที่แตกต่างกัน อาจจะมีความซับซ้อน 
ยุ่งยากในเรื่องก าลัง ความเร็วในการบรรเลงและกลวิธีอ่ืนๆเป็นต้น สิ่งเหล่านี้เป็นเครื่องหล่อหลอมให้
ท่านมีพ้ืนฐานการบรรเลงดนตรีที่ดี 
  
๒.๓ ศึกษำเพลงเรื่องจำกครูจ ำรัส ด ำทองสุก 
 ต่อมาเมื่ออาจารย์สงบอายุประมาณ ๑๕ ปี ได้มีโอกาสศึกษาเพลงจากครูจ ารัส ด าทองสุก มี
ศักดิ์เป็นลุงเขยของครูสงบ ซึ่งเป็นมือระนาดเอกของวงบางปลา สมุทรปราการ ในขณะนั้นชื่อ "วงครู
สุด"  

 "…ครูจ ารัสได้ต่อทางฆ้องวงใหญ่โดยต่อเพลงประเภทเพลงเรื่อง อย่างเช่น 
เพลงเรื่องฝรั่งร าเท้า เพลงเรื่องจีนแส เพลงเรื่องเวสสุกรรม และเพลงเกร็ดต่างๆ
ให้กับฉัน เมื่อฉันเรียนเพลงจากครูจ ารัสจนช านาญแล้ว ครูจ ารัสจึงส่งฉันให้ไป
เรียนที่วงบางปลา สมุทรปราการ ซึ่งเป็นบ้านของครูจ ารัส เมื่อครูจ ารัสส่งฉันไป
ที่นี้แหละจึงท าให้ฉันได้มีโอกาสพบกับครูตีมีฝีมืออีกหลายคน…" 

 
  จะเห็นได้ว่า ครูดนตรีในยุคสมัยนั้นให้ความส าคัญกับเพลงเรื่องๆมากทีเดียว เพราะเพลง
เรื่องในแต่ละเรื่องนั้นใช้เวลาในการบรรเลงประมาณ ๓๐ – ๔๕ นาที ผู้เรียนได้มีโอกาสศึกษาเพลง
เรื่องนั้นจะได้ประโยชน์มากมาย อาทิ ฝึกให้มีสมาธิในการบรรเลงที่ยาวนาน  ฝึกให้รู้จักการสังเกต
ท านองเพลงที่มีความซับซ้อนและได้เรียบเรียงส านวนกลอน การผูกกลอน การตั้งแนว การถอนแนว
ท านองเพลงตั้งแต่ต้นจนถึงเพลงสุดท้ายโดยไม่ผิดพลาดในขณะบรรเลงรวมวง  ฉะนั้นผู้ที่ได้เรียนรู้เพลง
เรื่องมาแล้ว จะสามารถบรรเลงเพลงประเภทต่างๆได้ดี ดังค าพังเผยของครูโบราณที่กล่าวว่า “…เรียน
เพลงเรื่องจะท าให้ใจนิ่ง เรียนเพลงเสภา จะท าให้ใจแตก….” เป็นต้น 
 
 
 



๑๑ 

 

๒.๔ ศึกษำเพลงที่บ้ำนวงบำงปลำ จังหวัดสมุทรปรำกำร 
 จากนั้นครูจ ารัส ด าทองสุก ได้ส่งลูกศิษย์ของท่านมาที่บ้านบางปลา จังหวัดสมุทรปราการ ซึ่ง
เป็นแหล่งวิทยายุทธทางดนตรีไทยที่มีนักดนตรีที่จังหวัดต่างๆเข้ามาเรียนรู้มากมาย ทั้งจังหวัดใกล้เคียง 
นักดนตรีต่างคณะได้เข้ามาศึกษาวิชาการการบรรเลงดนตรีไทยจากครูที่มีชื่อเสียงแห่งเมื อง
สมุทรปราการ ดังบทสัมภาษณ์จากครูสงบ ทองเทศ กล่าวไว้ดังนี้ 
 

“…ฉันได้มีโอกาสพบกับครูเล็ก ด าทองสุก ซึ่งเป็นน้องชายของครูจ ารัส ด า
ทองสุก (ซึ่งมีศักดิ์เป็นลุงเขยของฉัน) ในขณะนั้นครูเล็กได้เป็นหัวหน้าคุมวง
แทนครูจ ารัส เพราะเนื่องจากครูจ ารัสได้ย้ายมาอยู่ที่จังหวัดชลบุรี ดังนั้น
เวลามีงานที่ต้องไปเล่นปี่พาทย์ก็จะพาฉันให้ไปเล่นด้วย ครูเล็กบางทีก็ให้ฉัน
เล่นระนาดเอกบ้าง ฆ้องวงใหญ่บ้าง โดยให้ฉันสลับกับครูผิวซึ่งเป็นคนตี
ระนาดในวงบางปลา ฉันไปอยู่เล่นดนตรีในวงนี้เป็นระยะเวลานาน ครูเล็กจึง
ให้คนในวงดนตรีต่อเพลงให้กับฉันจนครบทุกคนหลังจากนั้นครูเล็กก็ได้ไป
เชิญครูสมบัติ ซึ่งเป็นคนปี่ มาต่อเพลงให้กับฉัน โดยให้ฉันต่อทางฆ้องวงใหญ่
เพลงที่ครูสมบัติต่อให้ฉันนั้นได้แก่ เพลงโหมโรงพม่าวัด เพลงทะเลบ้า เถา 
เพลงคลื่นกระทบฝั่ง เถา และเพลงประเภทเพลงเถาอีกหลายเพลง เมื่อฉัน
เกิดความช านาญในเพลงต่างๆ ที่ครูสมบัติต่อให้ในเบื้องต้นแล้ว ครูสมบัติจึง
ได้ต่อเพลงเดี่ยวให้กับฉันซึ่งเป็นเพลงเดี่ยวเพลงแรกนะ ที่ครูสมบัติได้ต่อ
ให้กับฉัน แต่เป็นทางระนาดเอก ก็คือ เพลงสุรินทราหู สามชั้น…” 

 
 

จะเห็นได้ว่า ผู้ที่เข้ามาศึกษาเรียนรู้วิชาดนตรีไทยนั้น ผู้ที่เรียนจะต้องเข้ามาคลุกคลีสนิทสนม 
ไปร่วมงานบรรเลงดนตรีตามสถานที่ต่างๆจนมีความไว้เนื้อเชื่อใจกับคนภายในส านักบ้านครูเล็ก 
ทองค าสุกเสียก่อน ท่านจึงจะถ่ายทอดวิชาความรู้หลักการบรรเลงเพลงประเภทต่างๆให้กับผู้เข้ามา
ศึกษาเรียนรู้เพ่ือน าไปประกอบอาชีพเลี้ยงดูครอบครัวต่อไปได้และสร้างฝีมือให้เป็นที่ประจักษ์แก่
วงการดนตรีไทยต่อไปอีกทางหนึ่งด้วย ดังเช่น ครูสงบ ทองเทศ เป็นต้น 
 
๒.๕ ศึกษำทำงฆ้องวงใหญ่จำกครูจ ำลอง รำชวัตรอำจำรย์สงบเล่ำให้ฟังว่ำ  

“….ครูเล็กได้ไปเชิญครูจ าลอง ราชวัตร มาสอนฉันที่บ้านของครูขณะนั้นฉัน
อายุได้ประมาณ ๒๐ ปี  ครูจ าลอง ราชวัตร แกได้ต่อเพลงประเภทเพลงมอญ
และเพลงเถาให้กับฉันไว้หลายเพลง เพลงมอญที่ครูจ าลองได้ต่อให้กับฉัน ก็
อย่างเช่น เพลงย่ าเที่ยง เพลงยกศพ เพลงเชิญผี เพลงพญาท้ายน้ า เพลงร า
ใบไม้ (มีอีกแต่จ าไม่ได้) ส่วนเพลงประเภทเพลงเถา ก็ได้แก่ เพลงทยอยใน เถา 
เพลงแขกมอญ เถา และมีอีกหลายเพลงนะในแต่ละเพลงนั้นครูจ าลองได้ต่อ



๑๒ 

 

มือฆ้องมอญฆ้องวงใหญ่ ระนาดทุ้มให้กับฉัน เมื่อฉันเกิดความช านาญในเพลง
ต่างๆ แล้ว ครูจ าลองก็ได้ให้ครูมี ซึ่งเป็นลูกศิษย์ของครูจ าลองมาต่อเพลงเดี่ยว
ให้กับฉัน ๑ เพลง นั่นก็คือ เพลงเชิดนอก  ทางเดี่ยวฆ้องมอญ" อาจารย์สงบได้
เล่าเสริมอีกว่า "ครูจ าลองเดิมเป็นคนฆ้องมอญและเป็นคนที่เคยร่วมวงกับครู
บุญยง เกตุคง ครูบุญยัง เกตุคง ครูจ าเนียร ศรีไทยพันธุ์ ตอนหลังฉันได้มี
โอกาสฝึกอังกะลุงกับครูมี ซึ่งเป็นลูกศิษย์ของครูจ าลอง ราชวัตรอีกด้วย…” 

 
ท าให้เห็นได้ว่า ครูจ าลอง ราชวัตร ท่านเป็นผู้ที่มีความสามารถในการบรรเลงฆ้องมอญวงใหญ่

และมีโอกาสได้ใกล้ชิดกับครูบุญยงค์ ครูบุญยัง เกตุคง นักระนาดเอกที่มีชื่อเสียงและผู้ประพันธ์เพลง
ดนตรีไทยแนวสมัยใหม่ให้กับสังคมดนตรีไทยเป็นอย่างมาก  สิ่งเหล่านี้จึ งส่งให้ครูสงบ ทองเทศได้เก็บ
เกี่ยวประสบการณ์การเรียนรู้ดนตรี การใช้เทคนิคในการบรรเลงตลอดท้ังการด าเนินชีวิตในสังคมดนตรี
ไทยภาคตะวันออกและภูมิภาคต่างๆเป็นอย่างดี  
 
๒.๖ ศึกษำศึกษำทำงระนำดเอกจำกครูประสงค์ พิณพำทย์ 

 
ภำพที่ ๒.๒ ครูประสงค์ พิณพำทย์ 

(ที่มาภาพ: นายภราดร อธิปัตยวงศ์ วันที่  ๕  สิงหาคม  ๒๕๕๙ ) 
 

ล าดับต่อมาเมื่อครูสงบมีโอกาสพบกับครูประสงค์ พิณพาทย์ (เกิด พ.ศ. ๒๔๖๖ ) ศิษย์เอก
ของครูเฉลิม บัวทั่ง (เกิด พ.ศ. ๒๔๕๔) ซึ่งเป็นศิษย์รุ่นเล็กสุดของพระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก 
ประสานศัพท์, พ.ศ. ๒๔๐๓-๒๔๖๗) เจ้ากรมมหรสพในรัชกาลที่ ๖ ท าให้ฝีมือทางระนาดเอกได้รับการ



๑๓ 

 

ปรับปรุงแก้ไขเปลี่ยนแปลงไปตามแนวทางที่ถ่ายทอดกันมาในสายพระยาประสานฯ โดยครูเล็ก ด า
ทองสุข ได้เชิญครูประสงค์มาตีระนาดเอกให้กับวงปี่พาทย์บ้านบางปลาเวลามีงานส าคัญ แล้วฝากให้
เป็นลูกศิษย์ครูประสงค์ นอกจากจะถ่ายทอดเพลงมอญให้แล้ว ที่ส าคัญยังสั่งสอนทฤษฎีการตีระนาด
เอกรูปแบบส านวนกลอนและชั้นเชิงต่างๆ รวมทั้งต่อทางเดี่ยวระนาดเอกอันเป็นเพลงหลักให้ด้วย 
ได้แก่ เพลงพญาโศก เพลงแขกมอญ เพลงสารถี เพลงเชิดนอก เพลงทยอยเดี่ยวและเพลงกราวใน  

 ครูประสงค์ พิณพาทย์ยังได้ถ่ายทอดกลวิธีการบรรเลงเดี่ยวหรือเคล็ดลับส าหรับนักระนาดเอก
ที่ต้องศึกษาเอาไว้ประดับตัว คือ เทคนิคการบรรเลงระนาดเอกทั้งภาคทฤษฎีและภาคปฏิบัติรวมทั้ง
การฝึกใช้กลอนระนาดเอกในรูปแบบต่าง ๆ อาทิ ส านวนกลอนระนาดเอกเพลงเดี่ยว ส านวนกลอน
เพลงทางพ้ืน เป็นต้น ดังที่ครูสงบ ทองเทศไดอ้ธิบายเพิ่มเติมอีกว่า  
  
“…ครั้งหนึ่งครูประสงค์มาท าปี่พาทย์กับพ่ออยู่พักหนึ่ง มาอยู่ที่บ้านของพ่อแถวๆหลุ่ม
ทรายใกล้ๆกับวัดเตาปูน พอครูประสงค์มาอยู่ก็เลยได้เรียนเพลงหลายเพลง รวมทั้ง
เพลงเดี่ยวหลักๆทุกๆเดี่ยวครูให้ไว้หมด แล้วครูก็พาไปงานไปรู้จักนักดนตรีดังๆหลายๆ
ท่าน เช่น ครูแจ้ง คล้ายสีทอง ครูสมบัติ สังเวียนทอง ครูบุญช่วย โสวัตร ครูสมาน น้อย
นิตย์ ครูพัฒน์ บัวทั้ง ครูมนัส ขาวปลื้ม ครูไชยยะ ทางมีศรี ครูบุญเลิศ นาถพินิจครู
สมชาย ทับพร ครูสมชายนี่ก็เคยมาอยู่ที่บ้านพ่อเหมือนกัน มาอยู่กินท าปี่พาทย์ด้วยกัน 
ที่รู้จักมานี่ก็เพราะครูประสงค์ทั้งนั้น ไปไหนครูประสงค์ก็พาไปทุกที่ พาไปแนะน าให้คน
อ่ืนๆรู้จักว่าเนี่ยเราเป็นศิษย์เขานะ ท าให้รู้จักนักดนตรีดังๆมากตั้งแต่สมุทรปราการไป
ถึงปทุมธานี…” 
 
 ท าให้เห็นว่าครูประสงค์ พิณพาทย์นั้นต้องการเปิดโอกาสให้ครูสงบ ทองเทศได้ฝึกหา
ประสบการณ์ทางดนตรีไทย และได้พบเห็นศิลปินดนตรีไทยที่ปรากฏชื่อข้างต้นนั้น เป็นผู้ที่
เพียบพร้อมไปด้วยหลักวิชาความรู้ทางดนตรีไทยจากส านักดนตรีต่างๆของกรมศิลปากรและวิทยาลัย
นาฏศิลป์ ได้รู้จักหรืออีกนัยยะหนึ่งนั้นเป็นการแนะน าลูกศิษย์ของท่านเองให้ทุกคนได้รับทราบว่าได้
ผ่านการเรียนรู้ดนตรีไทยมาจากครูประสงค์ พิณพาทย์ถือเป็นเครื่องหมายการันตีให้สังคมของครู
ดนตรีได้รับทราบว่า คนนี้เป็นลูกศิษย์ของส านักพระยาประสานดุริยศัพท์  โดยมีครูประสงค์ พิณ
พาทย์เป็นผู้ถ่ายทอด 
 

เมื่ออาจารย์สงบได้ฝึกฝนจนเกิดความช านาญในการบรรเลงฆ้องมอญแล้ว ครูประสงค์ก็ได้ให้
อาจารย์สงบลองคิดการตีฆ้องแบบมือมอญและให้ฝึกกับเพลงต่างๆ เพลงที่ครูประสงค์ให้ฝึก ได้แก่ 
เพลงมอญบางไส้ไก่  เพลงมอญบางนางเกร็ง เป็นต้น ซึ่งในแต่ละเพลงครูประสงค์คอยให้ค าชี้แนะอยู่
ตลอดเวลา ในขณะนี้เอง ครูประสงค์ก็ได้ถ่ายทอดหลักทฤษฎีในการบรรเลงแบบมือฆ้องมอญ ระนาด
เอกและทางเพลงให้แก่ครูสงบในเพลงต่าง ๆ  



๑๔ 

 

 
 

 

“…ครูประสงค์บอกผมว่าควรจะต่อเพลงเดี่ยวหลักๆ ก่อน อันนี้สุดยอด
แล้ว เพลงทยอยเดี่ยวเก็บไว้ให้ดีนะ ส่วนเพลงเดี่ยวเบ็ดเตล็ดอ่ืนๆ ไปหาต่อเอาเอง
แล้วกัน…” 

 ความหมายและความส าคัญของเพลงทยอยเดี่ยวนั้น วงการดนตรีไทยถือว่าเป็นเพลงชั้นสูงสุด
ของนักดนตรีไทย ผู้ที่จะได้มีโอกาสศึกษาเพลงนี้นั้นจะต้องมีคุณสมบัติที่ดีทั้งในด้านความประพฤติ 
กิริยามารยาท ทั้งต่อหน้าและลับหลังเพราะการศึกษาดนตรีไทยนั้นถือเป็นระบบจารีตการศึกษาที่ เป็น
ขั้นตอน ดังที่รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี ข้าราชการบ านาญคณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัยกล่าวไว้เกี่ยวกับการศึกษาเพลงเดี่ยวต่างๆไว้ว่า                         
  เพลงพญาโศก :  เป็นตัวแทนเพลงเดี่ยวท่อนเดี่ยว 
  เพลงแขกมอญ  :  เป็นตัวแทนเพลงเดี่ยวมากท่อน 
  เพลงเชิดนอก   :  เป็นตัวแทนเพลงเดี่ยวมาแต่ก าเนิด 
  เพลงกราวใน    :   เป็นตัวแทนเพลงเดี่ยวจากเพลงหน้าพาทย์ 
                   เพลงทยอยเดี่ยว  :  เป็นตัวแทนเพลงเดี่ยวสูงสุด 
 
 เพราะฉะนั้นครูสงบ ทองเทศถือได้ว่าเป็นผู้ที่ครูประสงค์ พิณพาทย์ ศิลปินดนตรีไทยที่สืบทอด
ดนตรีไทยมาจากครูเฉลิม บัวทั่ง ศิษย์ส านักพระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์) ได้
คัดเลือกให้สืบทอดเพลงทยอยเดี่ยวทางระนาดเอกของส านักนี้เอาไว้ประดับความรู้ เป็นสิ่งที่น่า
ภาคภูมิใจเป็นอย่างยิ่งต่อวงศ์ตระกูลเสียยิ่งนัก  
 
  
 

 



๑๕ 

 

๒.๗ ศึกษำเพลงกับครูเฉลิม บัวทั่ง  

 
ภำพที่ ๒.๓ ครูเฉลิม บัวทั่ง 

            ( ที่มาภาพ: นายภราดร อธิปัตยวงศ์ วันที่  ๕  สิงหาคม  ๒๕๕๙ ) 
 
 เมื่อครสูงบ ทองเทศ มีความเชี่ยวชาญในเรื่องการบรรเลงในบทเพลงต่างๆแล้ว ที่บ้านครูเล็ก
ได้จัดงานไหว้ครูดนตรีไทยและได้ไปเชิญครูเฉลิม บัวทั่งมาเป็นผู้ท าพิธีไหว้ครู ได้ฝากตัวเป็นลูกศิษย์กับ
ครูเฉลิม ก่อนที่ครูเฉลิมจะท าพิธีรับมอบดนตรีไทยให้แก่อาจารย์สงบ  
"…ครูเฉลิมได้ก าซับบอกฉันว่า ถ้าเธอเป็นครูเขาจริงแล้วนั่น เธอต้องเรียนถึงองค์พระนะ จ าไว้
ให้ดี…"  
 หลังจากงานไหว้ครูแล้ว ครูสงบได้มีโอกาสเรียนรู้เพลงส าคัญของส านักพระยาประสานดุริย
ศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์)และศึกษาผลงานสร้างสรรค์เพลงที่ประพันธ์ขึ้นมาใหม่โดยครูเฉลิม บัวทั่ง
ให้รักษาสืบทอดไว้ได้แก่ เพลงลาวล าปางใหญ่ เถา เพลงลาวครวญ เถา เพลงลาวเฉียง เถา เป็นต้น  
 
 นอกจากนั้นท่านยังได้มีโอกาสได้ติดตามครูเฉลิม บัวทั่งไปสถานที่ต่างๆทั้งงานบวช งานศพ 
ส านักดนตรีไทยตามจังหวัดต่างๆ ที่ครูท่านให้ไป แต่ครั้งนี้เป็นความโชคดีที่ได้เข้าบันทึกเสียงดนตรี
ให้กับคณะดนตรีเสริมมิตรที่ถือเป็นวงดนตรีที่มีชื่อเสียงและมีผลงานการบันทึกเสียงเป็นที่ยอมรับใน
สังคมนักดนตรีไทยเป็นอย่างมาก โดยครูสงบ ทองเทศได้เล่าถือประสบการณ์ในครั้งนั้นให้ผู้วิจัยฟังดังนี้  
 
 



๑๖ 

 

"…มีอยู่ครั้งหนึ่งฉันได้มีโอกาสไปที่ห้องอัดเสียงเสริมมิตร ครูประสงค์เป็นคนพาฉันไปที่
นั่นเพ่ือให้ฉันไปช่วยตีฆ้องวงใหญ่แทนคุณสมพรซึ่งเป็นคนฆ้องที่เล่นอยู่ในวง เนื่องจาก
คุณสมพรไม่ได้มา เพลงที่จะอัดเทปในวันนี้มีชื่อว่า สรภัญญะ เป็นเพลงที่มีทาง
เปลี่ยนเป็นทางเดี่ยว เป็นเพลงแรกในชีวิตของฉันเลยนะที่ฉันต่อเพลงในห้องอัดเสียง ต่อ
เพลงเสร็จแล้วก็อัดเสียงเลย พูดง่ายๆ ก็คือ ครูเฉลิมต่อตอนเช้า อัดตอนบ่าย นอกจากนี้
อาจารย์สงบยังได้รับการถ่ายทอดวิชา การประพันธ์เพลงจากครูเฉลิม บัวทั่งอีกด้วย…” 
 
 จะเห็นได้ว่าระหว่างที่ครูสงบ ทองเทศได้ตอดตามครูเฉลิม บัวทั่งไปตามสถานที่ต่างๆนั้น 
เปรียบเสมือนครูได้ไปศึกษาดนตรีนอกห้องเรียนจากสถานที่ดังกล่าว และได้สังเกตวิธีการยืดขยาย
เพลง การตัดทอนเพลง ได้ศึกษาวิธีการบันทึกเสียงและท าให้ท่านได้เรียนรู้เพลงต่างๆเพ่ิมมากยิ่งขึ้น 
จุดนี้เองท าให้ท่านได้ศึกษาวิธีการประพันธ์เพลงจากครูเพ่ิมมากยิ่งขึ้น ปัจจุบันนี้ครู สงบ ทองเทศได้
ประพันธ์เพลงลอยกระทง เถา ให้กับโรงเรียนดาราสมุทร อ าเภอศรีราชา จังหวัดชลบุรีไว้บรรเลง โดย
ท่านได้ยึดหลักการประพันธ์มาจากครูเฉลิม บัวทั่งจนถึงวาระสุดท้ายของครูเฉลิม บัวทั่งได้เสียชีวิตลง 
 
๒.๘ พบครูดนตรีไทยสองพ่ีน้องตระกูล “นักดนตรี” 
 

 
            ภำพที่๒.๔ ครูศิริ นักดนตรี 

 (ที่มาภาพ: นายวิวัฒน์ ริ้วเหลือง วันที่ ๙ สิงหาคม ๒๕๔๙) 



๑๗ 

 

 
 

 
ภาพที่ ๒.๕ ครูชฏิล นักดนตรี 

(ที่มาภาพ: นายธงชัย  คงกุล วันที่ ๒๔ กรกฎาคม ๒๕๕๒) 

 เมื่อเอ่ยถึงนามสกุล  “นักดนตรี” ในจังหวัดชลบุรีและในรั้วมหาวิทยาลัยบูรพาแล้ว ย่อมไม่มี
ใครปฏิเสธในความรู้ความสามารถทางดนตรีไทยของสายต้นตระกูลนี้   ซึ่งในอดีตได้บรรเลงซอถวาย
ต่อหน้าพระพักตร์พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเจ้าอยู่หัว จนเป็นที่พอพระทัยจึงพระราชทานนามสกุล 
“นักดนตรี”มาใช้จนถึงทุกวันนี้ 

 ครูศุข นักดนตรี เกิดปีพุทธศักราช ๒๔๓๖ ที่อ าเภอแม่กลอง จังหวัดสมุทรสงคราม เป็นบุตร
นายเขียว นางเที่ยง เรียนดนตรีเบื้องต้นกับบิดา จนสามารถเป่าปี่ร่วมวงได้ ต่อมาบิดาพาไปสมัครเป็น
ลูกศิษย์ของจางวางศร  ศิลปบรรเลง  มีความสามารถบรรเลงดนตรีได้รอบวงและช านาญเป็นพิเศษใน
กระบวนเพลงปี่ โดยเฉพาะสะระหม่าและบัวลอย  ต่อมาท่านแต่งงานกับนางหุน มีลูก ๗ คน ได้แก่ 
นายทองห่อ นายศิริ นายชฎิล  นางศิริกุล วรบุตร นางทองค า  นางทองหล่อและนายจันทร์ นักดนตรี    

  

 

 



๑๘ 

 

 

นายชฎิล นักดนตรี เกิดเม่ือวันที่ ๖ ธันวาคม พุทธศักราช ๒๔๗๔ อายุ ๘๖ ปีได้รับการศึกษา
ระดับมัธยมศึกษาปีที่ ๔ จากโรงเรียนศรัทธาสมุทร จังหวัดสมุทรสงคราม  รวมทั้งมีพ้ืนฐานที่ดีจาก
ครอบครัวจึงท าให้ท่านสามารถสอบเทียบเป็นศิลปินของกรมศิลปากรได้ในยุคสมัยนั้น จากนั้นท่านได้
แสวงหาความรู้ทางดนตรีไทยโดยติดตามพ่ีชายไปเป็นศิษย์ท่านครูหลวงประดิษฐ์ไพเราะ (ศร ศิลป
บรรเลง) ได้เรียนรู้วงปี่พาทย์ทุกเครื่องมือทั้งระนาดเอก ฆ้องวงใหญ่ ระนาดทุ้ม ฆ้องวงเล็ก เครื่องหนัง
และการขับร้อง จนมีความสามารถบรรเลงเครื่องดนตรีไทยได้รอบตัว มีความสามารถสูงในการเดี่ยว
โดยเฉพาะฝีมือการบรรเลงฆ้องวงใหญ่และซอสามสายนั้นได้รับการยกย่องโดยทั่วไปว่ามีรสมือและ
น้ าหนักมือดีมาก จึงมีความรอบรู้ในกระบวนเพลงไทยหลายรูปแบบทั้งทฤษฎีและปฏิบัติ 

ทางด้านเครื่องสายท่านยังฝากตัวเป็นศิษย์ของหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดุริยชีวิน), ครูเทวา
ประสิทธิ์ พาทยโกศล และ ครูไฉน เรียนรู้ จนสามารถบรรเลงได้ดีทั้งซอด้วง ซออู้ และซอสามสายเป็น
อย่างดี    ท่านเคยรับราชการเข้าท างานเป็นอาจารย์สอนดนตรีไทยที่โรงเรียนวัดมกุฎกษัตริย์ 
กรุงเทพมหานคร และย้ายมาอยู่วิทยาลัยวิชาการศึกษาบางแสนใน  ซึ่งต่อมาคือมหาวิทยาลัย                   
ศรีนครินทรวิโรฒ วิทยาเขตบางแสน และต่อมาเป็นมหาวิทยาลัยบูรพา ท่านสอนอยู่ที่สถาบันแห่งนี้
จนกระทั่งเกษียณอายุและได้รับเชิญมาเป็นอาจารย์พิเศษในหน่วยงานต่างๆ เช่น คณะศิลปกรรม
ศาสตร์ คณะศึกษาศาสตร์และชมรมดนตรีไทยมหาวิทยาลัยบูรพา  

 องค์ความรู้ของท่านนั้นได้ฝากไว้ให้อนุชนรุ่นหลังได้เรียนรู้และท าคุณประโยชน์ไว้ให้กับลูก
ศิษย์ลูกหาของท่านมากมาย เช่น การเขียนบทความเรื่องระบบเสียงของซอด้วง บทความเรื่องดนตรี
ไทยในทัศนะของข้าพเจ้า  บทความเรื่องข้อคิดเกี่ยวกับการเล่นดนตรีไทย  บทความเรื่องซอไทยและ
บทความเรื่องบัวลอย ฯลฯ เป็นต้น 

 ด้านการประพันธ์เพลงที่ท่านได้ท าไว้ประจ ามหาวิทยาลัยได้แก่ โหมโรงศรีนครินทร์ โหมโรง
เทาทอง เพลงแขกปัตตานี เถา เพลงระบ าชเลรมย์ เพลงล่องแม่ปิง เถา ฯลฯ เป็นต้น และผลงานเพลง
เดี่ยวอันทรงคุณค่าโดยเฉพาะเพลงเดี่ยวระนาดเอกเพลงกราวใน เดี่ยวกราวในฆ้องวงใหญ่ และรอง
ศาสตราจารย์ ดร.มนตรี แย้มกสิกร คณบดีคณะศึกษาศาสตร์ มหาวิทยาลัยบูรพา  ลูกศิษย์คนส าคัญ
ท่านหนึ่งของท่านได้อธิบายการเรียนการสอนของท่านไว้ดังนี้ 

 “…วิธีการสอนของครูชฏิลนั้น จะสอนแบบรางชนรางเลย เวลานัดหมายกันคือ เวลา ๑๙.๐๐-
๒๒.๐๐น.หรือหลังเลิกเรียน  ชนิดที่ว่าอาจารย์จะเอาเครื่องมาวางไว้แล้วสอน โดยสอนทางฆ้องวงใหญ่
ก่อนทุกเครื่องแล้วทุกคนก็น าไปแปลงเอา จากนั้นก็จะมาปรับอีกครั้งว่า จะปรับแก้อย่างไร มีลูก
เทคนิคอย่างไร ระนาดทุ้มบรรเลงอย่างไร และวิธีอีกอย่างคือ การเขียนโน้ต ไว้ให้ลูกศิษย์ ส่วน
เครื่องสายครูจะสีซอตาม เพราะฉะนั้นครูจะเขียนโน้ตเฉพาะเครื่องคือ ซอ ฆ้อง…” 



๑๙ 

 

 ครูชฎิล นักดนตรี นอกจากเป็นผู้ที่มีความรู้ความสามารถทางด้านทฤษฎี ปฏิบัติ การขับร้อง 
ทั้งวงเครื่องสายและวงปี่พาทย์เป็นอย่างดีแล้ว ท่านยังได้ทุ่มเทความสามารถส่งเสริมให้ลูกศิษย์มี
ชื่อเสียงเป็นที่ยอมรับในสังคมนักดนตรีในหน่วยงานด้านต่างๆเป็นจ านวนมาก ได้แก่  รอง
ศาสตราจารย์ยมโดย เพ็งพงศา  รองศาสตราจารย์ ดร.มนตรี แย้มกสิกร อาจารย์ ดร.ชูชาติ พิณพาทย์ 
ผศ.ดร.ภัทระ คมข า  อาจารย์สงบ ทองเทศ ผู้ใหญ่ถาวร แสงจิต อาจารย์แปลก จิตเหมือน อาจารย์ธีร
วุฒิ กลิ่นด้วง คณะครุศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฎราชนครินทร์ จังหวัดฉะเชิงเทรา ตลอดจนนิสิต
นักศึกษาที่ชมรมดนตรีไทย  คณะศึกษาศาสตร์  มหาวิทยาลัยบูรพา ฯลฯ เป็นต้น 

 แสดงให้เห็นว่า ท่านได้อบรมสั่งสอนความรู้ให้แก่ลูกศิษย์เป็นวิทยาทานติดต่อกันมายาวนาน 
ปรากฏผลให้เห็นเป็นประจักษ์ชัดเจนแล้วว่า บรรดาเมล็ดพันธ์ดนตรีที่ท่านได้อบรมบ่มเพาะปลูกไว้
เหล่านี้ บัดนี้ได้แพร่กระจายขยายพันธ์เจริญงอกงามและผลิดอกออกผลอยู่ตามที่ต่างๆ อย่างน่า
ภาคภูมิใจโดยใช้วิชาดนตรีประกอบสัมมาอาชีพตามวิถีสุจริตชนดนตรีที่ดีในสังคมได้อย่างสมศักดิ์ศรี  
เสมือนเชิดชูเกียรติภูมิของครูท่านเป็นปูชนียบุคคลต้นแบบสมดังท่ีท่านได้สร้างสรรค์จรรโลงชื่อเสียงให้
เลื่องชื่อระบือไกลจนเป็นที่ยอมรับนับถือกันมายาวนานแห่งมหาวิทยาลัยบูรพา ปัจจุบันสุขภาพ
ร่างกายครูไม่สมบูรณ์เสมือนครั้งเป็นหนุ่ม ต้องจ้างคนเลี้ยงดูให้อาหาร ผู้วิจัยจึงขอโอกาสนี้บอกกล่าว
กับบรรดาลูกศิษย์ลูกหาของท่านมาช่วยกันมาให้ก าลังใจครูมาได้ที่พักบ้านเลขที่ ๑๑๕ / ๘๕ หมู่ที่ ๒ 
ต าบลอ่างศิลา อ าเภอเมือง จังหวัดชลบุรี 

เมื่อครูสงบ ทองเทศ มีอายุได้ ๒๘ ปี ได้ไปศึกษาเพ่ิมเติมกระบวนเพลงหน้าพาทย์ขั้นสูงโดย
เลือกจับมือฆ้องกับครูศิริ นักดนตรี พ่ีชายครูชฎิล นักดนตรีและครูชฏิล นักดนตรี โดยได้ศึกษาเพลง
หน้าพาทย์ทุกเพลง และครูสงบ ทองเทศยังได้บันทึกโน้ตเพลงหน้าพาทย์ที่ส าคัญๆลงในสมุดเพลงของ
ท่านด้วยลายลักษณ์อักษรเพื่อปกป้องการหลงลืม เพราะเป็นท านองมือฆ้องเฉพาะทางที่หลงเหลือที่ครู
ทั้งสองท่านได้ศึกษามาจากส านักหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ดังที่ครู สงบ ทองเทศได้
กล่าวเสริมว่า “…ครูศิริบอกฉันว่า เราศึกษาได้ในเพลงหน้าพาทย์ทุกเพลงแล้วนะ แต่ได้ไม่หมดส าหรับ
เธอได้แค่องค์พระพิราพก็พอแล้ว…”  

 
 
 
 
 
 
 
 



๒๐ 

 

 
 
 
 
 

           

   ภำพที่ ๒.๖ ครูชฏิล นักดนตรี 
                     (ที่มาภาพ: นายสุภัทรชัย กลีบแก้ว วันที่ ๔ กรกฎาคม ๒๕๔๗) 

 
จะเห็นได้ว่า จากค าบอกเล่าของครูสงบ ทองเทศนั้น ตั้งแต่เยาว์วัย ท่านได้ซึมซับเสียงดนตรี

จากครอบครัวของท่าน โดยมีบิดาของท่านเป็นผู้รักษาวัฒนธรรมดนตรีปี่พาทย์ อาศัยวิ ชาความรู้ทาง
ดนตรีที่ได้ศึกษามาจากครูดนตรีไทยจากส านักดนตรีที่มีชื่อเสียงต่างๆ มาเป็นอย่างดีจนกระทั่งส่งผล
ผ่านวิชาความรู้เหล่านั้นมาถึงครูสงบ ทองเทศจนสามารถยืนหยัดรักษาวิชาชีพดนตรีไทยจนมีชื่อเสียง
เป็นที่ยอมรับนับถือในภาคตะวันออกเป็นอย่างดี ผู้วิจัยพอที่จะสรุป ข้อมูลจากค าบอกเล่าเหล่านั้นจัด
เรียงล าดับได้ดังนี้ 
ปีพุทธศักราช ๒๔๗๙ – ๒๔๘๕ (ช่วงอายุได้ ๖ ปี)   - ก าลังอยู่ในช่วงวัยเด็กเล็ก  
ปีพุทธศักราช ๒๔๘๖ – ๒๔๙๑ (ช่วงอายุได้ ๑๒ ปี) - ส าเร็จระดับชั้นประถมศึกษาปีที่ ๖ 
ปีพุทธศักราช ๒๔๙๒ – ๒๔๙๘ (ช่วงอายุได้ ๑๙ ปี) – แต่งงานเริ่มหาประสบการณ์ทางดนตรีกับบิดา  
ปีพุทธศักราช ๒๔๙๙ – ๒๕๐๗  (อายุได้ ๒๗ ปี)     - ศึกษาดนตรีกับครูที่มีชื่อเสียง 
ปีพุทธศักราช ๒๕๐๗ – ๒๕๑๓ (อายุได้ ๓๓ ปี) - สร้างฐานะสร้างครอบครัว  
ปีพุทธศักราช ๒๕๑๔ – ๒๕๖๐ (อายุได้ ๘๑ ปี) - ผู้ถ่ายทอดวิชาดนตรีโรงเรียน มหาวิทยาลัย 
คณะกรรมการประกวดดนตรีไทยตามหน่วยงานต่างๆ 

 

 

 

 

 

 

 



๒๑ 

 

ผู้วิจัยได้ด าเนินการจัดท าแผนผังสรุปแหล่งที่มาของการศึกษาดนตรีสายส านักพระยาประสานดุริย
ศัพท์และแผนผังครูดนตรีที่ท่านได้เรียนมาจากบุคคลต่างๆได้ดังนี้ 

 

 

 - กรมพิณพาทย์หลวง (สมัย ร.๖)                                       นายหย่อน ทองเทศ 

- พระสรรเพลงสรวง (บัว กมลวาทิน)                                 ครูแสวง (ไม่ทราบนามสกุล) 

- พระประดับดุริยกิจ (แหยม วีณิน)                                    ครูจ ารัส ด าทองสุก 

- พระพาทย์บรรเลงรมย์ (พิมพ์ วาทิน)                                 ครูจ าลอง ราชวัตร                                        

- พระเพลงไพเราะ (โสม สุวาทิต)                                       ครูประสงค์ พิณพาทย์ 

- พระพิณบรรเลงราช (แย้ม ประสานศัพท์)                             ครูศิริ นักดนตรี 

- หลวงบรรเลงเลิศเลอ (กร กรวาทิน)                                   ครูชฎิล นักดนตรี 

- หมื่นสมัครเสียงประจิตต์ (เจ๊ก ประสานศัพท์) 

- ขุนบรรจงทุ้มเลิศ (ปลั่ง ประสานศัพท์) 

- หลวงชาญเชิงระนาด (เงิน พลารักษ์) 

- พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 

- นายก้อนดิน ราหุลทัต 

- นายมนตรี ตราโมท 

- นายเฉลิม บัวทั่ง 

 
 

 

ประสงค์ พิณพาทย์ 

สงบ ทองเทศ 

ส านักพระยาประสานดุริยศัพท์   บ้าน 



๒๒ 

 

 
 
๒.๙ ด้ำนชีวิตและครอบครัว 
 ครูสงบ ทองเทศได้เข้าพิธีสมรส ตอนอายุ ๒๐ ปี กับนางบุญเลี้ยง เจริญแพทย์ โดยได้ก าเนิด
บุตรสาวจ านวน ๓ คน และบุตรชาย ๑ คน ดังมีรายนามต่อไปนี้ 
 ๑. นางสง่าศรี (ทองเทศ) สุขะมงคล ปัจจุบันอายุ ๖๐ ปี 
 ๒. นายบุญเลิศ ทองเทศ ปัจจุบันอายุ ๕๘ ปี 
 ๓. นางขวัญใจ (ทองเทศ) รวบยอด ปัจจุบันอายุ ๕๖ ปี 
 ๔. นางบุหงา (ทองเทศ) วงษ์พิพันธ์ ปัจจุบันอายุ ๕๔ ปี 
 ปัจจุบันอาจารย์สงบ ทองเทศ ได้พักอาศัยอยู่กับครอบครัว ณ บ้านเลขที่ ๑๓/๑ หมู่ ๓ ต าบล
เสม็ด อ าเภอเมือง จังหวัดชลบุรี โทรศัพท์ ๐๘๕-๑๒๙๑๐๔๘ 
 

 
ภำพที่ ๒.๗ ลูกและหลำนที่อยู่บ้ำนเดียวกับครูสงบ 

(ที่มาภาพ: นายสันติ อุดมศรี วันที่ ๒๐ สิงหาคม  ๒๕๖๐ ) 
 



๒๓ 

 

 
      ภำพที่ ๒.๘  ภรรยำครูสงบ ทองเทศ 

(ที่มาภาพ: นายสันติ อุดมศรี วันที่ ๒๐ สิงหาคม  ๒๕๖๐) 
 

 จากการสัมภาษณ์บุตรสาวของครูสงบ ทองเทศ ท่านให้สัมภาษณ์เกี่ยวกับพ้ืนฐานทางด้าน
ครอบครัวในตระกูลดนตรีไทยมีความรู้สึกคิดเห็นอย่างไรกับสิ่งที่พ่อได้สร้างมาให้ดังนี้ 
 “…ได้เห็นพ่อเล่นดนตรีตั้งแต่เกิดแล้ว ตั้งแต่รุ่นปู่รุ่นย่า ตัวป้าเองได้เล่นอังกะลุง 
ตอนนั้นพ่อท าวงอังกะลุงน าลูกๆหลานๆมาเล่นกัน พ่ีสาวคนโตเป็นคนร้อง เล่นอังกะลุง
ครั้งสุดท้ายที่ภูมิใจที่สุดคือเมื่อไปบรรเลงหน้าพระพักตร์สมเด็จพระเทพฯ ที่โรงละคร
แห่งชาติ ประมาณปี ๒๕๒๒ เล่นเพลงลาวล าปางใหญ่ พ่อเป็นคนควบคุมวงและพาไป
บรรเลง เวลาเรียนพ่อไม่ค่อยดุ พ่อสอนอย่างเต็มที่ ทั้งลูกๆและลูกศิษย์ได้เท่ากันหมดพ่อ
ไม่เคยหวงเลย อยากได้อะไรให้หมด จนวันนี้ป้ารู้สึกภูมิใจมากที่เกิดมาในครอบครัวดนตรี
ไทย ลูกๆทุกคนรักดนตรีไทยมาก พ่อได้สร้างเครื่องไว้มากทั้งไทยและเครื่องมอญไว้ให้
ลูกๆได้สืบทอด เรามีทุกวันนี้ได้เพราะพ่อ และดนตรีไทย…” 
                           (นางขวัญใจ ทองเทศ,สัมภาษณ์ ๓๐ กันยายน ๒๕๖๐ ) 
 ท าให้เห็นว่า การมีพ้ืนฐานครอบครัวทางดนตรีไทยนั้น ได้รับประโยชน์และความส าคัญ
มากมายที่ครอบครัวอ่ืนไม่สามารถรับรู้ได้โดยตรง ครอบครัวนี้มีความภาคภูมิใจเป็นอย่างมากที่มีคุณ
ปู่ย่าตลอดมาถึงครูสงบ ทองเทศที่ท่านได้ด ารงรักษาวัฒนธรรมให้ลูกของท่านได้เรียนรู้ การเรียนการ
สอนดนตรีของครอบครัวนี้เป็นการเรียนรู้จากครูสงบ โดยตรง ครูท่านจะฝึกหักให้ลูกทุกคนเรียนรู้
ดนตรีในระดับขั้นพ้ืนฐาน ลูกทุกคนจนมีสามารถร้องร าท าเพลงต่างๆได้ในระดับดี ปัจจุบันนี้ลูกของครู
สงบ ทองเทศทุกคนต่างๆยังดูแลเอาใจใส่ท่านเป็นอย่างดี ปัจจุบันนี้ครูสงบ ทองเทศมีโรคประจ าตัว
บ้างเล็กน้อย อาทิ โรคความดัน โรคหัวใจและแผลเริ่มบนฝ่ามือที่ยังรักษาไม่หาย 



๒๔ 

 

 

 
     ภำพที่ ๒.๙  แผลเริ่มบนฝ่ำมือครูสงบ ทองเทศ 

(ที่มาภาพ: นายสันติ อุดมศรี วันที่ ๒๐ สิงหาคม  ๒๕๖๐) 
 

๓. ควำมภำคภูมิใจกับสังคมดนตรีไทย 
 ครูสงบ ทองเทศ เนื่องจากเป็นผู้ท าประโยชน์ให้แก่วงการดนตรีไทยภาคตะวันออก ทางสภา
วัฒนธรรม จังหวัดชลบุรี ได้เล็งเห็นถึงความส าคัญด้านการเป็นปูชนียบุคคล จึงได้ยกย่องครูสงบให้เป็น
ศิลปินแบบอย่างทางด้านดนตรีไทย โดยทางสภาวัฒนธรรม จังหวัดชลบุรี ได้มอบรางวัลเพ่ือประกาศ
เกียรติคุณให้แก่ครูสงบ ทองเทศ ที่ท าคุณประโยชน์ให้แก่วงการดนตรีไทยในการสืบทอดอนุรักษ์
เผยแพร่ศิลปวัฒนธรรมของชาติ(ด้านดนตรีไทย) รางวัลที่ได้ รับคือ “รางวัลศิลปินดีเด่นทางด้าน
วัฒนธรรม (ดนตรีไทย)” ประจ าปี พ.ศ.๒๕๔๖ และได้รับเชิญไปบรรเลงดนตรี เป็นคณะกรรมการการ
ตัดสินดนตรีไทย ดังรายละเอียดดังนี้ 
 - เป็นผู้ควบคุมการแสดงวงอังกะลุงหน้าพระที่นั่ง สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯสยามบรม
ราชกุมารี ณ โรงละครแห่งชาติ กรุงเทพฯ เมื่อปีพุทธศักราช ๒๕๑๙ 
 - ได้ร่วมแสดงดนตรีไทยที่สถานีโทรทัศน์ ช่อง ๓ กรุงเทพฯ โดยประชันกับวงดนตรีไทยวงอ่ืน
เมื่อปี พุทธศักราช ๒๕๒๑ 
 - เป็นคณะกรรมการประกวดดนตรีไทยในระดับประถมและมัธยมศึกษาจังหวัดชลบุรี ซึ่งจัด
โดยสภาวัฒนธรรมจังหวัดชลบุรี ปีพุทธศักราช ๒๕๓๙ 
 - ด ารงต าแหน่งประธานดนตรีไทยและศิลปะพ้ืนบ้านภาคตะวันออก ปีพุทธศักราช ๒๕๔๑-
๒๕๕๓ 
 



๒๕ 

 

 - เป็นผู้ฝึกซ้อมนักเรียนในการซ้อม การประกวดดนตรีไทย ระดับนักเรียนภาคตะวันออก ณ 
คณะเกษตรศาสตร์บางพระ สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล วิทยาเขตบางพระ วันที่ ๙ ธันวาคม พ.ศ.
๒๕๔๓ โดยนักเรียนที่เข้าร่วมประกวดคือ ด.ช.จักรพันธ์ นาคยิ้ม ได้รับรางวัลชนะเลิศอันดับ ๒ 
ประเภทการบรรเลงระนาดเอกเดี่ยว ระดับมัธยมศึกษา 
 - เป็นผู้ฝึกซ้อมนักเรียนในการเข้าร่วม การประกวดดนตรีไทย ระดับนักเรียนภาคตะวันออก 
ครั้งที่ ๒๐ ชิงถ้วยพระราชทาน สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ณ หอประชุมธ ารง
บัวศรี มหาวิทยาลัยบูรพา วันที่ ๒๑ กุมภาพันธ์ พ.ศ.๒๕๔๓ โดยนักเรียนที่เข้าร่วมประกวดคือ ด.ช.
จักรพันธุ์ นาคยิ้ม ได้รับรางวัลรองชนะเลิศอันดับ ๒ ประเภทการบรรเลงระนาดเอกเดี่ยว ระดับ
มัธยมศึกษา 
 - เป็นอาจารย์พิเศษด้านปี่พาทย์ประจ าคณะศิลปกรรมศาสตร์ สาขาดุริยางคศาสตร์(ดุริยางค์
ไทย) มหาวิยาลัยบูรพา ปีพุทธศักราช ๒๕๔๑-๒๕๔๕ 
 - ร่วมบรรเลงดนตรีไทย ในการบันทึกวิดีโอที่จัดท าขึ้น เพ่ือเป็นสื่อการสอนส าหรับนิสิตใน
คณะศิลปกรรมศาสตร์ สาขาดุริยางคศาสตร์(ดุริยางค์ไทย) มหาวิยาลัยบูรพา ปีพุทธศักราช ๒๕๔๕ 
 - เป็นผู้ฝึกซ้อมนักเรียนในการเข้าร่วม การประกวดดนตรีไทย ระดับนักเรียนภาคตะวันออก 
ครั้งที่ ๒๑ ชิงถ้วยพระราชทาน สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ณ หอประชุมธ ารง
บัวศรี มหาวิทยาลัยบูรพา วันที่ ๒๐ กุมภาพันธ์ พ.ศ.๒๕๔๖ โดยนักเรียนที่เข้าร่วมประกวดคือ ด.ช.
จักรพันธุ์ นาคยิ้ม ได้รับรางวัลรองชนะเลิศอันดับ ๒ ประเภทการบรรเลงระนาดเอกเดี่ยว ระดับ
มัธยมศึกษา 
 - เป็นอาจารย์พิเศษด้านปี่พาทย์ประจ าคณะศิลปกรรมศาสตร์ สาขาดุริยางคศาสตร์(ดุริยางค์
ไทย)มหาวิยาลัยบูรพา ปีพุทธศักราช ๒๕๔๗ 
 - เป็นผู้ฝึกซ้อมนักเรียนในการเข้าร่วมการประกวดดนตรีไทย ระดับมัธยมศึกษา งานอัสสัมชัน
วิชาการ เทิดไท้ ๗๒ พรรษา มหาราชินี วันที่ ๓ กันยายน พ.ศ.๒๕๔๗ โดยวงดนตรีไทยที่เข้าร่วม
ประกวดคือ วงดนตรีไทยโรงเรียนดาราสมุทร ศรีราชา อ.ศรีราชา จ.ชลบุรี ได้รับรางวัลชนะเลิศ
ประเภทวงปี่พาทย์ไม้แข้ง ระดับมัธยมศึกษา 
 - เป็นผู้ฝึกซ้อมนักเรียนในการเข้าร่วม การประกวดดนตรีไทย ระดับนักเรียนภาคตะวันออก 
ครั้งที่ ๒๔ ชิงถ้วยพระราชทาน สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ณ หอประชุมธ ารง
บัวศรี มหาวิทยาลัยบูรพา วันที่ ๓๑ มกราคม พ.ศ.๒๕๔๗ โดยวงดนตรีไทยที่เข้าร่วมประกวด คือ วง
ดนตรีไทยโรงเรียนดาราสมุทร ศรีราชา อ.ศรีราชา จ.ชลบุรี ได้รับรางวัลรองชนะเลิศอันดับ ๒ ประเภท
วงปี่พาทย์ไม้นวม ระดับมัธยมศึกษา 
 - เป็นผู้ฝึกซ้อมนักเรียนในการเข้าร่วม การประกวดดนตรีไทย ระดับนักเรียนภาคตะวันออก 
ครั้งที่ ๒๕ ชิงถ้วยพระราชทาน สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ณ หอประชุมธ ารง
บัวศรี มหาวิทยาลัยบูรพา วันที่ ๗ กุมภาพันธ์ พ.ศ.๒๕๔๘ โดยนักเรียนที่เข้าร่วมประกวดคือ ด.ช.จักร
พันธุ์ นาคยิ้ม ได้รับรางวัลรองชนะเลิศอันดับ ๑ ประเภทการบรรเลงระนาดเอกเดี่ยว ระดับ
มัธยมศึกษา 



๒๖ 

 

 - เป็นอาจารย์พิเศษในรายวิชา ๓๕๐๓๕๔๐ - ๓๕๐๓๕๔๑ อาศรมศึกษา ในหลักสูตรปริญญา
ศิลปกรรมศาสตร์มหาบัณฑิต สาขาวิชาดุริยางค์ไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
ปีการศึกษา ๒๕๔๗-๒๕๔๘ 
 ครูสงบ ทองเทศ ได้รับการยกย่อง ได้รับรางวัลและเกียรติบัตรจากการฝึกซ้อมดนตรีไทย ดังนี้ 
 ๑. เป็นกรรมการประกวดบรรเลงวงเครื่องสายผสม ของสภาวัฒนธรรมจังหวัดชลบุรี เมื่อวันที่ 
๑๙ สิงหาคม พ.ศ.๒๕๓๙ 
 ๒. ได้รับโล่เชิดชูเกียรติ “ศิลปินดนตรีไทย” เนื่องในงานมัธยมศึกษากาญจนาภิเษกชลบุรี ปี 
๒๕๓๙ จากส านักงานสามัญศึกษาจังหวัดและกลุ่มโรงเรียนมัธยมศึกษาจังหวัดชลบุรี 
 ๓. เกียรติบัตรการประพันธ์บทเพลง ส าหรับวงดนตรีมหาดุริยางค์ไทย ชื่อ เพลงโหมโรงเรียน
ดาราสมุทรศรีราชา เมื่อวันที่ ๑๒ มิถุนายน พ.ศ.๒๕๔๒ 
 ๔. เกียรติบัตรผู้ฝึกซ้อมวงดนตรีไทย โรงเรียนดาราสมุทร ศรีราชา ได้รับรางวัลรองชนะเลิศ
อันดับสอง จากการประกวดดนตรีไทยระดับนักเรียนภาคตะวันออกระดับมัธยมศึกษา ถ้วยพระราชทน
สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี เมื่อวันที่ ๒๑ กุมภาพันธ์ พ.ศ.๒๕๔๓ 
 ๕. เกียรติบัตร ผู้ฝึกซ้อมวงดนตรีไทยส าหรับวงดนตรีมหาดุริยางค์ไทย ชื่อเพลงลอยกระทง 
เถา จากโรงเรียนดาราสมุทร ศรีราชา เมื่อวันที่ ๓ พฤศจิกายน พ.ศ.๒๕๔๓ 
 ๖. เกียรติบัตร ผู้สนับสนุนโครงการสัมมนาทางวิชาการเรื่อง “การเรียนการสอนดนตรีไทยกับ
การปฎิรูปการศึกษา” จากมหาวิทยาลัยบูรพา เมื่อวันที่ ๖ กันยายน พ.ศ.๒๕๔๔ 
 ๗. เกียรติบัตร ได้ฝึกซ้อมนักแสดงเพ่ือเข้าร่วมการแสดงนาฏศิลป์ไทยที่บริเวณเกาะลอย 
อ าเภอศรีราชา ในงานประเพณีกองข้าว เมื่อวันที่ ๑๙ เมษายน พ.ศ. ๒๕๔๕ 
 ๘. เกียรติบัตรเข้าร่วมโครงการ “การแสดงวัฒนธรรมในสวน” จากสภาวัฒนธรรมอ าเภอศรี
ราชา เมื่อวันที่ ๑ สิงหาคม พ.ศ.๒๕๔๖ 
 ๙. เกียรติบัตร ผู้ฝึกซ้อมนักเรียน นักดนตรีไทยโรงเรียนดาราสมุทร ได้รับรางวัลชนะเลิศเดี่ยว
ระนาดเอก เดี่ยวฆ้องวงใหญ่ เมื่อวันที่ ๒ กันยายน พ.ศ.๒๕๔๖ 
 ๑๐. เกียรติบัตรเป็นผู้ทรงคุณวุฒิทางด้านดนตรีไทย เป็นกรรมการตัดสินรอบชิงชนะเลิศการ
แข่งขันดนตรีไทยเฉลิมพระเกียรติ ๗๒ พรรษา พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวฯ จ.ชลบุรี เมื่อวันที่ ๒๖ 
ธันวาคม พ.ศ.๒๕๔๒ 
 ๑๑. เกียรติบัตร เป็นผู้อนุรักษ์ สืบสาน ศิลปวัฒนธรรมไทย แสดงดนตรีนาฏศิลป์ไทย ณ ลาน
พระบรมราชานุสาวรีย์ ศาลากลาง จังหวัดชลบุรี เมื่อวันที่ ๑๐ สิงหาคม พ.ศ.๒๕๔๒ 
 ๑๒.บรรเลงเพลงหน้าพาทย์หน้าพระพักตร์สมเด็จพระบรมวงเธอพระองค์เจ้าโสมสวลีพระ
วรชายา ในงานพิธีไหว้ครูดนตรีไทยการบินไทย 
 

 



๒๗ 

 

 
ภำพที่  ๒.๑๐ โล่รำงวัลศิลปินดีเด่นจังหวัดชลบุรี ปี พ.ศ. ๒๕๔๖ 

(ที่มาภาพ: นายสันติ  อุดมศรี วันที่ ๑ ตุลาคม ๒๕๖๐) 
 

 
ภำพที่ ๒.๑๑  โล่ชูเกียรติ ประจ ำปี พ.ศ.๒๕๓๙ 

(ที่มาภาพ: นายสันติ อุดมศรี วันที่ ๑ ตุลาคม ๒๕๖๐) 
 



๒๘ 

 

 
ภำพที่ ๒.๑๒ โล่เชิดชูเกียรติคุณ ปี พ.ศ.๒๕๕๕ 

(ที่มาภาพ: นายสันติ อุดมศรี วันที่ ๑ ตุลาคม ๒๕๖๐) 
 



๒๙ 
 

บทที่ ๓ 
การถ่ายทอดองค์ความรู้  

 
 ผู้วิจัยได้ท ำกำรศึกษำองค์ควำมรู้จำกศิลปินดนตรีไทยโดยมีเป้ำหมำยหลักคือครูสงบ ทองเทศ
ได้เมตตำเป็นผู้ถ่ำยทอดองค์ควำมรู้เพลงประเภทต่ำงๆให้ด้วยดีเสมอมำก  ทั้งนี้ผู้วิจัยน ำเสนอโดยแบ่ง
องค์ควำมรู้เป็น ๒ ส่วนด้วยกัน ซึ่งจะประกอบด้วย ๑.กำรถ่ำยทอดเพลงเดี่ยวพญำโศกและเพลงแขก
มอญ ๒.กำรถ่ำยทอดท ำนองหลักเพลงหน้ำพำทย์ชั้นสูง  
 

   
           

    ภาพที่ ๓.๑ การถ่ายทอดเพลงเดี่ยวพญาโศก 
  (ที่มำภำพ: นำยสันติ อุดมศรี วันที่ ๑ ตุลำคม ๒๕๖๐) 

 
 ๓.๑ เพลงพญาโศก1 พระประดิษฐ์ไพเรำะ (มีแขก) ได้น ำเพลงพญำโศก สองชั้น มำแต่งขยำย
ขึ้นเป็นอัตรำ สำมชั้นเมื่อปลำยสมัยรัชกำลที่ ๔ ส ำหรับใช้เป็นเพลงบรรเลงและขับร้องในวงมโหรีและ
วงปี่พำทย์ นอกจำกนี้ พระประดิษฐ์ไพเรำะ (มีแขก) ยังได้น ำมำประดิษฐ์เป็นเพลงทำงเดี่ยว ในท ำนอง
มีกำรเปลี่ยนระดับเสียงเป็นตอนๆ  ซึ่งมีนักดนตรีสมัยต่อมำยึดเป็นแบบฉบับในกำรเดี่ยวด้วยเครื่องมือ
ต่ำงๆ ทุกชนิด เช่น พระยำภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) แต่งส ำหรับเดี่ยวซอสำมสำย จำงวำงทั่ว พำทย
โกศล แต่งส ำหรับเดี่ยวฆ้องวงใหญ่ ระนำดเอก นำยสอน วงฆ้อง แต่งส ำหรับเดี่ยวฆ้องวงใหญ่ นำย
สมำน ทองสุขโชติ แต่งส ำหรับเดี่ยวฆ้องวงใหญ่ เป็นต้น  นอกจำกนี้ จ่ำเอกกมล (เจียน) มำลัยมำลย์ 
ได้แต่งท ำนองส ำหรับเดี่ยวระนำดเอกโดยขยำยจำก สำมชั้นเป็นสี่ชั้น เป็นต้น  
  

จะเห็นได้ว่ำครูโบรำณนิยมน ำท ำนองเพลงดังกล่ำวมำสร้ำงสรรค์เป็นผลงำนทำงเดี่ยวของแต่
ละเครื่องมือ เพลงนี้ครูสงบ ทองเทศท่ำนได้รับกำรถ่ำยทอดมำจำกครูครูประสงค์ พิณพำทย์ในสมัยที่
ครูประสงค์เดินทำงมำที่จังหวัดชลบุรีเพ่ือมำอำศัยพักผ่อน จึงท ำให้ครูสงบ ทองเทศได้มีโอกำสศึกษำ
                                                           
1 ณรงค์ชยั ปิฎกรัชต์ ,๒๕๕๗ สารานกุรมเพลงไทย : ส านกัพิมพ์มหาวิทยาลยัมหดิล หน้า๔๓๐ 

 



๓๐ 
 

ผลงำนเพลงเดี่ยวแต่โบรำณ ซึ่งถือว่ำเพลงเดี่ยวพญำโศกนี้เป็นเพลงพ้ืนฐำนอันดับแรกของกำรเรียนรู้ 
เพรำะมีเทคนิคของกำรบรรเลงเป็น ๔ ประเภท คือ เที่ยวที่ ๑ : สะบัดสะเดำะ เที่ยวที่ ๒ : สะบัดขยี้ 
เที่ยวที่ ๓ : รัวพ้ืน เที่ยวที่ ๔ : ด ำเนินท ำนอง ปรำกฏว่ำเครื่องมือระนำดเอกจ ำเป็นต้องบรรเลง ๔ 
เที่ยว เพรำะฉะนั้นนักระนำดเอกโดยทั่วไปจะต้องเรียนรู้เทคนิคกำรบรรเลงลักษณะทั้ง ๔ รูปแบบ
ด้วยกันจึงจะสำมำรถเรียนรู้เพลงเดี่ยวอ่ืนๆที่ซับซ้อนมำกยิ่งขึ้นได้ กำรน ำเสนอผลงำนทำงเดี่ยวระนำด
เอกเพลงพญำโศก สำมชั้นมำวิเครำะห์โดยแยกเป็นโครงสร้ำงต่ำง ๆดังนี้ 
 
  ๓.๑.๑   รูปแบบของเพลงไทย 
                   ๓.๒.๒   สัญลักษณ์ท่ีใช้ในกำรวิเครำะห์ 
  ๓.๒.๓   รูปแบบเพลงพญำโศก 
  ๕.๒.๔   อัตรำจังหวะ 
  ๕.๒.๕   ท ำนองหลักเพลงพญำโศก 
  ๕.๒.๖   ทำงเดี่ยวระนำดเอกเพลงพญำโศก สำมชั้น  
  ๕.๒.๗  วิเครำะห์แต่ละจังหวะหน้ำทับ 
 
 
๓.๑.๑ รูปแบบของเพลงไทย (คีตลักษณ์ ; Form) 
 

 ในเพลงไทยเดิมที่ได้แบ่งออกเป็นท่อนนั้น ส่วนมำกจะแบ่งให้มีขนำดเท่ำๆกัน ตำมอัตรำ
จังหวะหน้ำทับ แต่บำงเพลงขนำดไม่เท่ำกัน เช่น เพลงแขกมอญบำงขุนพรหม ใบ้คลั่ง หรือพม่ำห้ำ
ท่อน ก็ยึดเอำหมดใจควำมส ำคัญของเพลงเป็นเกณฑ์เสียงจบ (Tonic) ของแต่ละท่อนต้องสัมพันธ์
กลมกลืนกันไป เพรำะขนำดของท่อนต่ำงๆเหล่ำนี้ย่อมเปลี่ยนไปตำมอัตรำจังหวะ สำมชั้น สองชั้น 
และชั้นเดียว 2 
 ลักษณะของเพลงไทยสำมำรถจ ำแนกเป็นท่อน ได้ดังนี้ 
๑. เพลงที่มีท่อนเดียว เช่น พญำโศก พญำตรึก พญำร ำพึง พญำครวญ เงี้ยวร ำลึก สุดสงวน กล่อมนำรี 
เป็นต้น 
๒. เพลงที่ม ี๒ ท่อน เช่น เขมรลออองค์ แสนค ำนึง ลมพัดชำยเขำ โอ้ลำว เป็นต้น 
๓. เพลงที่มี ๓ ท่อน เช่น ลำวดวงเดือน ลำวค ำหอม แขกมอญ สำรถี ต่อยรูป เป็นต้น 
๔. เพลงที่มี ๔ ท่อน เช่น ใบ้คลั่ง เป็นต้น 
๕. เพลงที่ม ี๕ ท่อน เช่น พม่ำห้ำท่อน เป็นต้น 

                                                           
2 สงัด ภูเขำทอง, ไม่ปรำกฏปีที่แต่ง, หน้ำ ๙๒ 



๓๑ 
 

นอกจำกนี้ยังมีเพลงที่มำกกว่ำ ๕ ท่อนขึ้นไป ในเพลงไทยนั้นมีกำรแบ่งจ ำนวนท่อนมำกที่สุด
คือ ๗ ท่อน มีอยู่เพลงเดียวคือ เพลงยำวเจ็ดท่อน อยู่ในตับมโหรีโบรำณ ประกอบด้วย ๓ เพลงด้วยกัน
คือ เพลงทะแย เพลงยำว และเพลงย่องหงิด ในส่วนของเพลงยำวนั้นถือว่ำเป็นเพลงเรื่องชนิดหนึ่ง 
 
๓.๒.๒ เพลงที่ใช้บันไดเสียงทางใน 
 

จำกกำรศึกษำเพ่ือค้นคว้ำหำร่องรอยที่แสดงให้เห็นเหตุผลทำงวิชำกำรเกี่ยวกับกำรใช้ระดับ
เสียง (ทำง) ส ำหรับบรรเลงกับวงดนตรีประเภทต่ำงๆ ตำมทฤษฎีดนตรีไทยที่ยังถือเป็นแนวปฏิบัติกัน
อยู่จนปัจจุบัน ซึ่งมีอยู่ ๗ ระดับเสียง (๗ ทำง) ดังต่อไปนี้ 
 
ทำงเพียงออล่ำง  ใช้กบั  วงปี่พำทย์ดึกด ำบรรพ์ 
ทำงใน   ใช้กับ  วงปี่พำทย์พิธี 
ทำงกลำง  ใช้กับ  วงปี่พำทย์ส ำหรับกำรแสดงหนังใหญ่ 
ทำงเพียงออบน  ใช้กับ  วงเครื่องสำยและมโหรี 
ทำงนอก   ใช้กับ  วงปี่พำทย์เสภำ 
ทำงกลำงแหบ  ใช้กับ  วงปี่พำทย์ส ำหรับกำรแสดงหนังใหญ่ 
ทำงชวำ   ใช้กับ  วงปี่พำทย์นำงหงส์ 
 
๓.๒.๓ สัญลักษณ์ที่ใช้ในการวิเคราะห์ 
 

สัญลักษณ์ที่ใช้แทนเสียงระนำดเอกจำกต่ ำสุดไปถึงเสียงสูงสุดจ ำนวน ๒๑ ลูก โน้ตตัวแรกคือ
เสียง ซ̣ ใช้สัญลักษณ์  (.)  ใต้โน้ตแทนเสียงต่ ำ และใช้จุดบนหัวโน้ต แทนเสียงสูง เช่น ด  ร  ม  เป็นต้น 
 
๑    ๒    ๓   ๔   ๕    ๖  ๗   ๘   ๙  ๑๐ ๑๑  ๑๒ ๑๓  ๑๔  ๑๕ ๑๖  ๑๗  ๑๘ ๑๙  ๒๐ ๒๑  ๒๒ 
ซ  ล   ท  ด  ร   ม  ฟ̣ ซ  ล ท ด ร ม ฟ ซ ล  ท  ด  ร  ม  ฟํ ซ  

ระนำดเอกแบบสมัยปัจจุบันมี ๒๒ ลูก 
  

 
 
 
 



๓๒ 
 

  ผู้วิจัยได้ก ำหนดให้ใช้โน้ตไทยในกำรบันทึกเป็นตำรำงแบ่งมือซ้ำยและมือขวำ  
ดังภำพ 
มือขวา ซ ล ท ด  ร  ด  ท ล ซ ฟ ดฺ ฟ ซ ล ท ด  ร  ซ รฺ ซ ร  ซ ร  ด  ท ล ซ ล ท ร  ด ท 

 มือซ้าย ซ ล ท ด  ร  ด  ท ล ซ ฟ ดฺ ฟ ซ ล ท ด  ร  ซ รฺ ซ ร  ซ ร  ด  ท ล ซ ล ท ร  ด ท 

   
  

๓.๒.๓.๑ ก ำหนดให้ใช้สัญลักษณ์แทนกำรสะบัด ดังนี้ 
                                   แทน  กำรสะบัดขึน้ 
                                    แทน   กำรสะบัดลง 
 
  
 
 
  

๓.๒.๓.๒ ก ำหนดให้ใช้สัญลักษณ์แทนกำรสะเดำะ ดังนี้ 
มือขวา   - - - ฟ  -ซ - ซซซ -ลซฟ-ซล -ด -ซซซซ 

  มือซ้าย   - - - ฟ  -ซ - ซซซ -ลซฟ-ซล -ด -ซซซซ 

 
๓.๒.๓.๔ ก ำหนดให้ใช้สัญลักษณ์แทนกำรคำบลูกคำบดอก ดังนี้ 

มือขวำ -ฟ-ล-ล-ฟ -ล-ฟ-ล-ล -ร -ล-ล-ฟ -ล-ฟ-ฟ-ร 

มือซ้ำย ซ-ซ-ซ-ซ- ซ-ซ-ซ-ซ- ด -ด-ด-ซ ซ-ซ-ซ-ม 

๓.๒.๓.๕  ก ำหนดให้ใช้สัญลักษณ์แทนกำรขยี้ ดังนี้ 
มือขวา ดฺฟ  ฟซล -ดทลทรดท ฟ ซ ล ท -ร ด ท-ลซ 

มือซ้าย ดฺฟ  ฟซล -ดทลทรดท ฟ ซ ล ท -ร ด ท-ลซ 

 
 
 
 
 

มือขวา -ฟซล-ซฟ รฺ-ซลซฟรฺ ดฺ-ฟซฟรฺดฺ ทฺ-รฟรดทฺ 

มือซ้าย -ฟซล-ซฟ รฺ-ซลซฟรฺ ดฺ-ฟซฟรฺดฺ ทฺ-รฟรดทฺ 



๓๓ 
 

๓.๒.๓.๖  ก ำหนดให้ใช้สัญลักษณ์แทนกำรกวำด ดังนี้ 
  แทนกำรกวำดขึ้น 
  แทนกำรกวำดลง 
 

มือขวา - ล -ลล - ซ -ซ- - ฟ -ฟฟ  - ร -รร 

 มือซ้าย - ล -ลล - ซ -ซ- - ฟ -ฟฟ  - ร -รร 

 
๓.๒.๓.๗  ก ำหนดให้แบ่งเป็นทำงต่ำง ๆ ตำมกลุ่มเสียงเหล่ำนี้ 

๑.) ทำงเพียงออล่ำง  กลุ่มเสียง ฟซล x ดร x 
๒.) ทำงใน   กลุ่มเสียง ซลท x รม x 
๓.) ทำงกลำง   กลุ่มเสียง ลทด x มฟ x 
๔.) ทำงเพียงออบน  กลุ่มเสียง ทดร x ฟซ x 
๕.) ทำงนอก   กลุ่มเสียง ดรม x ซล x 
๖.) ทำงกลำงแหบ  กลุ่มเสียง รมฟ x ลท x 
๗.) ทำงชวำ   กลุ่มเสียง มฟซ x ทด x 
 
๓.๒.๔ รูปแบบเพลงพญาโศก 
 

 รูปแบบเพลงพญำโศก สำมชั้นที่ใช้บรรเลงส ำหรับกำรบรรเลงเดี่ยวระนำดเอกมีจ ำนวนท่อน 
๑ ท่อน แต่ระนำดเอกจะต้องบรรเลง ๔  เที่ยว ผู้วิจัยสำมำรถก ำหนดแนวทำงกำรศึกษำได้ ดังนี้ 
แทนสัญลักษณ์ได้ดังนี้ 
เที่ยวที่ ๑ : สะบัด ขยี้   แทนสัญลักษณ์เป็น ก    
ท่อนที่ ๒ : คำบลูก คำบดอก  แทนสัญลักษณ์เป็น ข    
ท่อนที่ ๓ : รัวพ้ืน    แทนสัญลักษณ์เป็น ค    
ท่อนที่ ๔ : ด ำเนินท ำนอง   แทนสัญลักษณ์เป็น ง  
 
 
 
 
 
 
 
 



๓๔ 
 

๓.๒.๕ จังหวะ 
 
 กำรเดี่ยวระนำดเอกเพลงพญำโศก สำมชั้น ใช้อัตรำจังหวะสำมชั้นในกำรบรรเลง และใช้หน้ำ
ทับปรบไก่สำมชั้น โดยกำรเดี่ยวจะใช้กลองสองหน้ำในกำรควบคุมจังหวะหน้ำทับ ซึ่งโดยทั่วไปจังหวะ
ทำงดนตรีไทยสำมำรถจ ำแนกได้ ๓ ประเภท ดังนี้ 
 ๑. จังหวะสำมัญ คือ จังหวะที่คนทั่วไปเข้ำใจได้ เช่น กำรปรบมือ กำรเคำะตำมจังหวะทั่วๆไป 
 ๒. จังหวะฉิ่ง จังหวะที่คำบคุมโดย “ฉิ่ง” มีสองเสียงคือ เสียงฉิ่ง และ เสียงฉับ มีทั้งหมด ๓ 
อัตรำจังหวะคือ 
 -อัตรำจังหวะสำมชั้น   ระดับควำมเร็ว   ช้ำ 
 -อัตรำจังหวะสองชั้น   ระดับควำมเร็ว   ปำนกลำง 
 -อัตรำจังหวะชั้นเดียว  ระดับควำมเร็ว   เร็ว 
 
รูปแบบอัตราจังหวะฉิ่ง 

อัตรำจังหวะสำมชั้น    
  - - - -  - - - ฉิ่ง   - - - -   - - - ฉับ   - - - -   - - - ฉิ่ง   - - - -   - - - ฉับ 

 
อัตรำจังหวะสองชั้น    

  - - - ฉิ่ง  - - - ฉับ   - - - ฉิ่ง   - - - ฉับ   - - - ฉิ่ง   - - - ฉับ   - - - ฉิ่ง   - - - ฉับ 

 
 

อัตรำจังหวะชั้นเดียว    
 -ฉิ่ง - ฉับ -ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ  -ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๓๕ 
 

 ๓. จังหวะหน้ำทับ คือ จังหวะที่ถูกก ำหนดด้วยเครื่องหนังที่เรียกว่ำ “กลอง”มีหลำยประเภท 
เช่น กลองแขก กลองตะโพน กลองทัด กลองสองหน้ำ โทน ร ำมะนำ เป็นต้น 
 
 ส่วนรูปแบบของกำรเดี่ยวนั้น เครื่องหนังที่ใช้ประกอบจังหวะหน้ำทับคือ กลองสองหน้ำ ใช้
หน้ำทับปรบไก่ ดังตำรำง 
 

หน้าทับปรบไก่ กลองสองหน้า 
อัตรำจังหวะสำมชั้น    

 - - - พรึง  - - - ป๊ะ  - - - ถะ -พรึง- ป๊ะ  - - - เทิด -พรึง -ป๊ะ - - - ป๊ะ  - - - ตุ๊บ 

 - - - -  - - - พรึง  - - - - -พรึง-พรึง  - - - เทิด - พรึง -ติง เทิดติ-เทิด -ป๊ะ -พรึง 

 
อัตรำจังหวะสองชั้น    

-พรึง- ป๊ะ -ป๊ะ -ตุ๊บ -พรึง-พรึง -ตุ๊บ -พรึง -พรึง- ป๊ะ -ป๊ะ -ตุ๊บ -พรึง-พรึง -ตุ๊บ -พรึง 

 
อัตรำจังหวะชั้นเดียว    

-พรึง-พรึง -พรึง-พรึง -พรึง-พรึง -พรึง-พรึง -พรึง-พรึง -พรึง-พรึง -พรึง-พรึง -พรึง-พรึง 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๓๖ 
 

๓.๒.๖ ท านองหลักเพลงพญาโศก สามช้ัน 
 
ท่อน ๑  
-  -  ม   ม -  ม   -  - ร   ร   -  - ด   ด   -  - ซ  ซ  -  - ล  ล  -  - ท  ท  -  - ด   ด   -  ร  
-  ม  -  - -  ซ  -  ร -   -  -  ด  -  -  -  ซฺ  -  -  -  ลฺ  -  - -   ทฺ  -  -  -  ด    -  -  -  ร 
 

-  ม  ม   ม  -  ร   -   - ด   ด   -  - ร   ร   -  ม  -  ม   -  ม  -  ม   -  - ม   ม   -  - ร   ร   -  ด  
-  ล ซ  ม -  ร  -  ด -   -  -  ร -   -  -  ม -  ซ  -  ล -  ซ  -  ม  -  -  -  ร  -  -  -  ด 

 

-  -  ท  ท -  ด   -  ร  -  ม   -  ร  -  ด   -  - ซ  ซ  -  - ล  ล  -  - ท  ท  -  - ด   ด   -  ร  
-  ทฺ  -  - -  ด  -  ร -  ม  -  ร -  ด  -  ซฺ  -  -  -  ลฺ  -  -  -  ทฺ -  -   -  ด  -  -  -  ร  
 

-  ท  -  - ล  ฟ  -  - -   -  -  ร -  -  ม  ฟ -   -  ล ท ร   ท  -  - ท  ล  -  - ล  ฟ  -  - 
-  -  ล  ฟ  -  -   ม ร -  ล  -  - -  ร  -   - -   ฟ  -  - -  -  ล  ฟ  -  - ฟ  ม  -  - ม  ร 
 

-  -  ร  ม -  -  ฟ  ซ -   ล  -  - ซ  ฟ  -  - -  ล  -  - ล  ซ  -  - ซ  ม  -  - ม  ร  -  - 
-  ด  -  - ร ม  -  - ฟ  -  ซ ฟ  - -  ม  ร -  -  ซ  ม  - -  ม  ร - -  ร  ด  - -  ด  ท ฺ
ร  -  ร  - ร ม  -  - ร  -  ร  - ร ม  -  - ม  -  ซ  - ซ  -  ม  - ร  -  ม  - ม  -  ร  - 
-  ล  -  ท  -  - ร  ท -  ล  -  ท  -  - ร  ท  -  ร -  ม  - ร  -  ทฺ  - ทฺ  -  ร -  ทฺ  -  ลฺ 
 

-  ร  -  ซ -  -  ล  ท -  ร   -  ท -  ล  -  ซ -  ม  -  - ร  ร  -  - ซ  ซ  -  - ล  ล -  ท 
-  ลฺ  -  ซฺ -  -  -   ทฺ -  ร  -  ทฺ -  ลฺ  -  ซฺ -  ทฺ  -  ลฺ  -  -  -  ซฺ -   -  -  ลฺ  -  -  -  ทฺ 
 

-  -  ล  ท -  ร   -  ม  -  ม   -  ม  -  ร   -  ท -  ร   -  ม  -  ร   -   - ท ท  -  - ล ล  -  ซ 
-  ซ  -   - -  ร  -  ม -  ซ  -  ม -  ร  -  ทฺ -  ร  -  ม -  ร  -  ทฺ  -  -  -  ลฺ  -  -  -  ซฺ 
 

-  ท  -  ร  -  ท  -  - ล  ล  -  - ซ  ซ -  ม -  ม  -  - ร  ร  -  - ม ม  -  - ซ ซ -   ล 
-  ทฺ  -  ร -  ทฺ  -  ลฺ  -  -  -  ซฺ  -  -  -  ทฺ -  ทฺ  -  ลฺ  -  -  -  ทฺ -  -  -  ซฺ  -  -  -  ลฺ 
 

ล  -  ท ท  -  ล  - ซ  -  ล  - ล  -  ซ  - ม  -  ซ  - ซ  -  ม  - ร  -  ม ม  -  ร  - 
-  ซ  -  ร -  ซ  -  ม  -  ม -  ซ -  ม  -  ร  - ร  -  ม  -  ร -  ทฺ -  ทฺ  -  ร -  ทฺ  -  ลฺ 
 

-  ม  -  - ร  ทฺ  -  - -  -  -  ซ -  -  ล  ท - ด  -   ร ม  ร -   - -  -  ล  ซ -  -  ด  ร 
 -  - ร  ทฺ  -  - ล  ทฺ -  ร  -  - -  ซ  -   - - ซ  -   - -  -  ด  ท ล ซ  -   - ล  ท -   - 

 

-  -   -  ร  - -  ด  ร - -   ม  ร - -   ด  ร -  ด  -   - -  ฟ  -   - -  -  -   ร -  -  ม  ฟ 
-   ล -   - ด  ท -   - ด  ท -   - ด  ท -   - -  - ท  ล -  - ม  ร -  ล  -   - - ร   -   - 

 



๓๗ 
 

-    ล  ท ร  ท  -   - ท ล  -   - ล ฟ  -   - -  ด  -   - - ฟ   -   - -  - ร   - -  -  ม  ฟ 
- ฟ  -   -  -  - ล  ฟ -  -  ฟ  ม -  -  ม  ร -  -  ท  ล -  -  ม  ร -  ล  -   - - ร   -   - 

 

-  ฟ -   - ฟ  ม -  ฟ -  ท  -   - ล  ล -  ท -  ด   -  ม  -  ด   -   - ท  ท  -  - ล ล  -  ฟ 
-  ท  -  ด -  ท  -  ด -  ทฺ  -  ลฺ -  -  -   ทฺ -  ด  -  ม -  ด  -  ทฺ  -  -  -  ลฺ -  -   -  ด 

 

-  ท  -   - ล ฟ  -   - -  -   -  ร -  -  ม  ฟ  - -  ล  ท ร  ท  -   - ท ล  -   - ล ฟ   -  - 
-   - ล  ฟ -  -  ม  ร -  ล  -   - -  ร  -   - -  ฟ -   - - -   ล  ฟ -  -  ฟ  ม  - -   ม ร 

 

-  ล  -   - ซ  ม -   - -  -  -   ด -  -  ร  ม -  -  ร  ม -  -  ฟ  ซ - ล  -   - ซ ฟ  -   - 
-  -  ซ  ม -  -  ร  ด - ซ  -   - -  ด   -  - - ด   -   - ร ม  -   - ฟ -  ซ  ฟ -  -  ม  ร 
              กลับต้น 
 
วิเคราะห์แต่ละประโยค 
 วิเคราะห์ประโยคขึ้นต้นเพลง กำรเดี่ยวเพลงพญำโศก สำมชั้นนั้น มีกำรเปิดตัวโดยใช้ “ลูก
เท่ำ” ซึ่งอยู่ในประโยคสุดท้ำยของเพลงพญำโศก น ำมำบรรเลงเริ่มต้นในกำรขึ้นเพลง แล้วจึงเข้ำใน
ประโยคที่ ๑ ตำมปกติ 
 ค ำว่ำ “ลูกเท่ำ” ครูมนตรี  ตรำโมท ได้ให้ควำมหมำยไว้ว่ำ เป็นท ำนองเพลงตอนหนึ่งซึ่งไม่มี
ใจควำมอย่ำงไร มบีทแตจ่ังหวะ (หน้ำทับ) 
 
ลูกเท่ำท่ีเป็นประโยคสุดท้ำยของเพลงพญำโศก สำมชั้น ท ำนองหลักเป็นดังนี้ 
มือขวำ - - ม  ม  - ม  - -   ร  ร  - - ด  ด  - - ซ ซ - - ล ล - - ท ท - - ด  ด  - ร 

มือซ้ำย - ม - - - ซ - ร - - - ด - - - ซ - - - ล - - - ท - - - ด - - - ร 

 
ได้น ำมำแปลท ำนองจำกท ำนองหลักเป็นท ำนอนเดี่ยว ซึ่งต้องกำรให้เห็นว่ำ ท ำนอนหลักประโยคนี้ 
ผู้ประพันธ์ได้น ำมำแปลท ำนองให้เป็นไปตำมลักษณะของเพลงเดี่ยวระนำดเอก ดังนี้ 
มือขวำ - ด ร ม  - ม  - ร  ร ด ท ด  ม - ร  ด  ซ - ร ร ซ - ล - ท ด  ม ร ด  - 

ซ 
ร ซซซ - ร  

มือซ้ำย -ดรม - ซ - ร รดท ด ม - ร ด ซ - ร ล ซ - ล - ท ด มรด - 
ซ 

ร ซซซ - ร 

 



๓๘ 
 

 ในประโยคขึ้นเพลงเดี่ยวพญำโศก ทำงระนำดเอกนี้ พบว่ำ มีกำรสะบัดขึ้น ๑ ต ำแหน่งในห้อง
ที่ ๑ สะบัดลง ๒ ต ำแหน่งในห้องที่ ๓ ,๗ และสะเดำะอีก ๑ ต ำแหน่ง ลูกตกในห้องที่ ๔ อยู่ที่เสียง 
ซอล ส่วนลูกตกห้องท่ี ๘ อยู่ที่เสียง เร 
 กำรสะบัดนี้ ครูมนตรี  ตรำโมท ได้ให้ควำมหมำยไว้ว่ำ คือกำรแทรกพยำงค์ (หรือเสียง) เข้ำ
ไปในทำงเก็บอีกหนึ่งพยำงค์ ซึ่งแล้วแต่จะเห็นสมควรว่ำจะแทรกอยู่ตรงไหนบ้ำง กำรแทรกพยำงค์ตำม
วิธีที่เรียกว่ำ สะบัดนี้ หำกอยู่ในขณะที่บรรเลงโดยให้จังหวะช้ำ พยำงค์ที่แทรกนี้จะอยู่ชิดกันกับพยำงค์
หลังที่อยู่ถัดไปทั้งเหนี่ยวรั้งพยำงค์ข้ำงหน้ำให้ร่นถอยไปชิดกับพยำงค์ที่แทรกเข้ำมำนั้น จนเท่ำกันกับที่
ตัวเองชิดพยำงค์หลัง แต่ถ้ำอยู่ในขณะที่บรรเลง โดยใช้จังหวะเร็วแล้ว พยำงค์ที่แทรกเข้ำมำนี้ก็จะอยู่
ระหว่ำงศูนย์กลำงของที่สองพยำงค์พอดี และมิได้ท ำให้พยำงค์อ่ืนเคลื่อนที่แต่อย่ำงใด ทั้งนี้ก็เพรำะ
ควำมเร็วบังคับให้มิได้ดังที่อยู่ในขณะใช้จังหวะช้ำ 
 เทคนิคในการสะบัด สะเดาะ ในกำรเปิดตัวเดี่ยวระนำดเอกเพลงพญำโศก สำมชั้นนี้ กำร
สะบัดสะเดำะต้องมีควำมชัดเจนทุกพยำงค์ ทั้งควำมดังของเสียงแต่ละพยำงค์ที่มีควำมสม่ ำเสมอกัน 
กำรใช้ลมหำยใจเข้ำและออกให้มีควำมสัมพันธ์กับกำรยกไม้ไปยังลูกระนำด ทั้งนี้ เสียงที่จะออกมำนั้น 
ก็มีผลมำจำกกำรจับไม้ที่ถูกต้องอีกด้วย 
 ในกำรเปิดตัวเพลงพญำโศกทำงเดี่ยวระนำดนี้ ครูสงบ ทองเทศ ได้กล่ำวไว้ว่ำ 

“…เพลงเดี่ยวพญาโศกทางโบราณ เวลาขึ้นจะต้องชัดเจน การสะบัดสะเดาะ 
ต้องนิ่ง มีความชันเจนแจ่มแจ้ง ไม่เหมือนกับของสมัยใหม่ ที่ฟังแล้วเหมือนล าตัด 
ก็คือ มันจัดจ้าน จี๊ดจ๊าดถึงใจ แต่ไม่มีความสง่างาม ก็เหมือนเวลาที่เราดูล าตัด…” 

 
วิเคราะห์ประโยคที่ ๑ 
ท ำนองหลักคือ 
มือขวำ - ม  ม  ม  - ร  - -  ด  ด  - -  ร  ร  - ม  - ม  - ม  - ม  - - ม  ม  - - ร  ร  - ด 

มือซ้ำย - ล ซ ม - ร - ด - - - ร - - - ม - ซ - ล - ซ - ม - - - ร - - - ด 

 
เที่ยวที่ ๑ สะบัด สะเดำะ 
มือขวำ ทลซ ล ท ด  ทด ร  ด  ซลทด ร ด  ท ล ซ ม ฟซล ด  ซ ด  ลซฟ ซ ฟ ม ร ม ร ดดดดด 

มือซ้ำย ทลซ ล ท ด ทดร ด ซลทดรด ท ล ซ ม ฟซล ด ซ ด ลซฟ ซ ฟ ม ร ม ร ดดดดด 

 
เที่ยวที่ ๒ คำบลูกคำบดอก 
มือขวำ ซ ล ซ ด ท ร ท ด ซ ล ซ ด ม ด ม ม ท ซ ท ท ม ล ล ม ม ด ม ม ด ม ม ด 

มือซ้ำย ซ ซ ซ ซ ท ท ท ท ซ ซ ซ ซ ร ร ร ร ล ล ล ล ซ ซ ซ ซ ร ร ร ร ร ร ร ร 

 



๓๙ 
 

เที่ยวที่ ๓ รัวพ้ืน 
มือขวำ ท ซฺ ท ท ด ล ด ด ร ท ร ร ม ด ม ม ท ซ ท ท ม ล ล ม ม ด ม ม ด ม ม ด 

มือซ้ำย ล ล ล ล ท ท ท ท ด ด ด ด ร ร ร ร ล ล ล ล ซ ซ ซ ซ ร ร ร ร ร ร ร ร 

 
 
เที่ยวที่ ๔ ด ำเนินกลอน 
มือขวำ ด ท ล ม ล ท ด ร ด ท ล ท ด ร ม ฟ ร ซ ล ท ด ซ ม  ร  ด  ซ ล ท ด  ซ ร  ด  

มือซ้ำย ด ท ล ฟ ล ท ด ร ด ท ด ร ด ร ม ฟ ร ซ ล ท ด ซ ม  ร  ด  ซ ล ท ด  ซ ร  ด  

 
 
สรุปการวิเคราะห์ในประโยคที่ ๑ 
 บันไดเสียง (Scale) หรือ ทาง 
 เพลงพญำโศก สำมชั้น เป็นเพลงที่มีกำรบรรเลงเปลี่ยนเสียงครบทั้ง ๗ เสียงในท่อนเดียว ดังที่
ครูบุญช่วย  โสวัตร ได้กล่ำวไว้ว่ำ  
“...การศึกษาค้นคว้าทดลองเกี่ยวกับการเปลี่ยนเสียงในเพลงไทยโดยน าจุดการเปลี่ยนเสียง
แต่ละขั้น (ผลการทดลอง) มาลากเส้นเชื่อมโยงตามการเกิดเสียงก่อนและหลัง พบว่าระบบ
การเกิดเสียงมีความสัมพันธ์กับระบบการบรรเลงระบบหนึ่ง ซึ่งวิชาการดนตรีไทยรียกว่า 
“บรรเลงเปลี่ยนเสียง”ซ่ึงมีการใช้อยู่ในเพลงกลุ่มหนึ่ง เช่น เพลงเหาะ เพลงกลม เพลงพญา
โศก…” (บุญช่วย  โสวัตร, ๒๕๔๒, หน้ำ ๑๘) 
 
 
 ในประโยคนี้ มีบันไดสียงตรงกับเสียงนอก หรือ ทำงนอก ซึ่งเสียงที่ ๑ ของบันไดเสียงในทำงนี้ 
ตรงกับลูกฆ้องวงใหญ่ลูกที่ ๗ และ ๑๔ ก ำหนดเป็นตัวโน้ตคือ ดรมxซล ดังรูป ทำงนี้เป็นทำงทีปี่นอก
บรรเลงได้สะดวกท่ีสุด 
 
 
ทำงนอก 
 
 

ทำงนอก 

 



๔๐ 
 

 
 
ท ำนองสำรัตถะ (Essential note) คือ แก่นโครงสร้ำงของกลุ่มเสียงที่ร้อยกรองกันเป็นท่วงท ำนอง 
ต่ำง ๆ เช่น 
 ท ำนองตกแต่ง  =  ๑๒๑๑  ๒๔๒๒  ๔๕๔๔  ๕๖๕๕ 
 ท ำนองสำรัตถะ  = - - - ๑  - - - ๒  - - - ๔  - - - ๕   
เป็นต้น 
 จะเห็นได้ว่ำท ำนองตกแต่งนั้นร้อยกรองผูกพันอยู่กันตำมโครงสร้ำงของท ำนองสำรัตถะ ซึ่งท ำ
หน้ำที่เป็นแก่นของท่วงท ำนองทั้งหมด (พิชิต  ชัยเสรี, สังคีตลักษณ์วิเครำะห์) 
 ในประโยคที่ ๑ นี้ มีสำรัตถะเป็น 

- - - ซ      - - - ด       - - - ร       - - - ม        - - - ซ        - - - ม        - - - ร        - - - ด  
 

จึงสำมำรถสรุปได้ว่ำ ในประโยคที่ ๑ ของเพลงเดี่ยวพญำโศก ทำงเดี่ยวระนำดเอกนี้ อยู่ในบันไดเสียง
นอก หรือ ทำงนอก คือ ดรมxซล 
 
 เม็ดพรายและเทคนิค 
 ในประโยคที่ ๑ เที่ยวที่ ๑ พบว่ำ มีกำรสะบัดขึ้น ๒ ต ำแหน่งในห้องที่ ๒ และ ๕ มีกำรสะบัด
ลง ๒ ต ำแหน่งในห้องที่ ๑ และ ๖ มีกำรสะเดำะ ๑ ต ำแหน่งในห้องสุดท้ำยของประโยค และเป็นกำร
สะเดำะ ๕ พยำงค์ ผู้บรรเลงต้องใช้ควำมสำมำรถสูงกว่ำกำรสะเดำะ ๓ พยำงค์ ส่วนลูกตกในห้องที่ ๔ 
อยู่ที่เสียง มี ลูกตกห้องที่ ๘ อยู่ที่เสียง โด ในกำรบรรเลงประโยคที่ ๑ นี้ ครูสงบ ทองเทศ ได้กล่ำวไว้
ว่ำ“…ระวังจะผิดเสียง เพลงโดยมากจะผิดกัน การตีสะบัด สะเดาะต้องชัดเจนสะเดาะอย่างให้ถอย
ออก อย่างของพระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก  ประสานศัพท์ แท้ ๆเนี่ย จะต้องนิ่งจริง ๆ แค่ตอนขึ้น
ก็เห็นแล้ว ว่าของเขานิ่งจริง ๆ ทางต้องเป็นของแท้ ๆไมใช่จับแพะชนแกะเหมือนในปัจจุบัน ที่คิด
ขึ้นมาเอง… ” 
 
      ในประโยคที่ ๑ เที่ยวที่ ๒ เริ่มจำกกำรรัวคำบลูกคำบดอกก่อน ๑ ประโยคเต็ม ลูก  
     ตกห้องที่ ๔ อยู่ที่เสียง มี ลูกตกห้องที่ ๘ อยู่ที่เสียง โด 
 
    กำรรัวคำบลูกคำบดอกนี้ ครูมนตรี  ตรำโมท กล่ำวไว้ว่ำ3 
  กำรรัวนี้ รัวอำจขยี้ไปทั้งท่อน หรือรัวบ้ำงเก็บบ้ำงสลับกันไปก็ได้ ถ้ำเป็นทำงรัวบ้ำง
เก็บบ้ำงสลับกันไปเช่นนี้ เขำเรียกว่ำ ทำงคำบลูกคำบดอก ทั้งนี้โดยสมมติว่ำกำรเก็บเป็น “ลูก” และ
กำรรัวเป็น “ดอก” เมื่อทั้งเก็บและรัวมำสลับกันเข้ำกลำยเป็นทำงคำบลูกคำบดอกไป  
 
                                                           
3 บุญธรรม  ตรำโมท,ค ำบรรยำยวิชำดุริยำงคศำสตร์ไทย ๒๔๘๑, หน้ำ ๖๕ 



๔๑ 
 

      ในประโยคที่ ๑ เที่ยวที่ ๓ เป็นกำรตีรัวตลอดทั้งประโยค มีลูกตกในห้องที่ ๔ ตรงกับ
     เสียง มี ลูกตกในห้องที่ ๘ ตรงกับเสียง โด 
 
 ทำงรัวนี้เป็นวิธีกำรบรรเลงดนตรีด้วยพยำงค์ที่ถี่ยิบที่สุด ถ้ำเป็นระนำดก็ใช้สองมือตีซอย
สลับกันยิบไปทีเดียว ถ้ำเป็นซอก็รัวคันชักโดยสีคันชักสั้น ๆ สลับเข้ำออกให้รวดเร็วที่สุด ถ้ำเป็นจะเข้
หรือกระจับปี่ ก็ใช้ไม้ดีดเข้ำออกโดยรวดเร็ว 
      ประโยคที่ ๑ ในเที่ยวที่ ๔ ที่เป็นกำรด ำเนินกลอน พบว่ำ ผู้ประพันธ์ได้ใช้ลักษณะ
     ของกลอนขั้นสูง ซึ่งลูกตกในห้องที่ ๔ ตรงกับเสียง ฟำ ซึ่ง
     ไม่ตรงกับลูกตกของท ำนองหลักแต่เป็นเทคนิคที่ท ำให้
     กลอนมีควำมสอดคล้องกันและเกิดควำมไพเรำะ ส่วนลูก
     ตกในห้องท่ี ๘ ตรงกับเสียง โด ตำมท ำนองหลัก 
 
วิเคราะห์ประโยคที่ ๒ 
ท ำนองหลัก คือ 

มือขวำ - - - ท - - ด  ร  - ม  - ร  - ด  - ท - - - ซ - - ล ท - ล - ท - ด  - ร  

มือซ้ำย - ท - - - - - ร - ม - ร - ด - ท - ซ - - - - - ท - ล - ท - ด - ร 

 
เที่ยวที่ ๑ สะบัด สะเดำะ 
มือขวำ ทลซ ล ท ดรดทลซร  ดรม ซ ร ซ มรด ซ รมฟ ลซฟ ซฟมลซฟ ซฟม ฟมร มรด - ร 

มือซ้ำย ทลซ ล ท ดรดทลซร  ดรม ซ ร ซ มรด ซ รมฟ ลซฟ ซฟม ลซฟ ซฟม ฟมร มรด - ร 

 
เที่ยวที่ ๒ คำบลูกคำบดอก 

มือขวำ ด  ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด ม ร ด ซ ฺ ท ล ท ซ ฺ ล ท ล ท ด ร ด ท ล ท ด ร 

มือซ้ำย ด  ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด ม ร ด ซ ฺ ท ล ท ซ ฺ ล ท ล ท ด ร ด ท ล ท ด ร 

 
เที่ยวที่ ๓ รัวพ้ืน 

มือขวำ ฟ ล ล ฟ ล ฟ ฟ ร ล ฟ ฟ ร ฟ ร ร ท ม ท ท ซ ฺ ท ซฺ ท ท ท ร ร ท ร ท ร ร 

มือซ้ำย ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ม ซ ซ ซ ม ม ม ม ด ร ร ร ล ล ล ล ล ด ด ด ด ด ด ด ด 

 
 
 



๔๒ 
 

เที่ยวที่ ๔ กำรด ำเนินกลอน 
มือขวำ ท ล ซ ฟ  ซ ฟ ม ร ม ล ซ ร ม ร ด ท ม ฟ ซ ล ร ซ ด ฟ ม ร ด ฟ ด ฟ ม ร 

มือซ้ำย ท ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร ม ล ซ ร ม ร ด ท ม ฟ ซ ล ร ซ ด ฟ ม ร ด ฟ ด ฟ ม ร 

 
 
สรุปการวิเคราะห์ในประโยคที่ ๒ 
 บันไดเสียง  (Scale) หรือ ทาง 
 ในประโยคนี้ มีบันไดเสียงตรงกับเสียงเพียงออบน หรือ ทำงเพียงออบน เสียงที่ ๑ ของบันได
เสียงในทำงนี้ ตรงกับลูกฆ้องลูกที่ ๖ และ ๑๓ ก ำหนดเป็นตัวโน้ตคือ ทดรxฟซ ดังรูป 

 
 

 
ทำงเพียงออบน 

 ทำงเพียงออบน 
 

 

 

 

 ท านองสารัตถะ 

    ในท ำนองที่ ๒ นี้ มีสำรัตถะเป็น 

    - - - ท      - - - ร       - - - ด       - - - ท      - - - ล       - - - ท       - - - ด       - - - ร  
    จึงสำมำรถสรุปได้ว่ำ ในประโยคที่ ๒ ของเพลงพญำโศก ทำงเดี่ยวระนำดเอกนี้ อยู่ในบันได
เสียงเพียงออบน หรือ ทำงเพียงออบน คือ ทดรxฟซ 
 

เม็ดพรายและเทคนิค 

      ในประโยคที่ ๒ เที่ยวที่ ๑  พบว่ำ มีกำรสะบัดข้ึน ๑ ต ำแหน่งในห้องที่ ๓ มีกำรสะบัด
     ลง ๘ ต ำแหน่งในห้องที่ ๑, ๔, ๕, ๖, ๗ และ ๘ มีกำรขยี้ ๖ 
     พยำงค์ ในห้องที่ ๒ ไม่มีกำรสะเดำะ ส่วนลูกตกในห้องที่ 
     ๔ อยู่ที่เสียง ซอล ลูกตกห้องที่ ๘ อยู่ที่เสียง เร 
 
 
 



๔๓ 
 

 ครูสงบ ทองเทศได้กล่ำวถึงทำงเดี่ยวโบรำณไว้ว่ำ 

  “…ของโบราณนั้นถือความชัด ความคม ความนิ่ง เป็นส าคัญ ไม่ใช่กรี๊ด
กร๊าด นั้นใครจะบอกว่า โบราณนั้นต้องไม่สะบัดนั้นไม่ใช่ สะบัดก็มี แต่เขาจะ
สะบัดเป็นกลุ่ม เขาชัดทุกค าเลย…” 

      ในประโยคที่ ๒ เที่ยวที่ ๒ เป็นกำรรัวคำบลูกคำบดอก ๑ ประโยคเต็ม ก็คือกำรตีเก็บ
     นั่นเองลูกตกห้องที่ ๔ อยู่ที่เสียง ซอล ลูกตกห้องที่ ๘ อยู่
     ที่เสียง เร  

      ในประโยคที่ ๒ เที่ยวที่ ๓ เป็นกำรตีรัวตลอดทั้งประโยค มีลูกตกในห้องที่ ๔ ตรงกับ
     เสียง ที ลูกตกในห้องที่ ๘ ตรงกับเสียง เร 

      ในประโยคที่ ๒ เที่ยวที่ ๔ ที่เป็นกำรด ำเนินกลอน ลูกตกในห้องที่ ๔ ตรงกับเสียง ที 
     ส่วนลูกตกในห้องที่ ๘ ตรงกับเสียง เร ตำมท ำนองหลัก 
     แต่ลักษณะของกลอนปกติ สังเกตจำกห้องที่ ๖ และ ๘ 
     กลอนจะมีลักษณะ เน้นกำรตีข้ำมเสียง ๔ เสียง ซึ่งท ำให้
     เห็นถึงควำมสำมำรถในกำรสร้ำงสรรค์กลอน และเป็น
     กลอนที่ผู้บรรเลงจะต้องมีควำมแม่นย ำสูงในกำรบรรเลง
   

วิเคราะห์ประโยคที่ ๓  
ท ำนองหลัก คือ 

มือขวำ - ท - - ล ฟ - - - - - ร - - ม ฟ - - ล ท ร  ท - - ล ท - - ล ฟ - - 

มือซ้ำย - - ล ฟ - - ม ร - ล - - - ร - - - ฟ - - - - ล ฟ - - ล ฟ - - ม ร 

 

เที่ยวที่ ๑ สะบัด สะเดำะ 

มือขวำ ด ทล ท ด  ร  ด ร ม  ร  ลทด ร ม  ร  ด  ท ล ฟ ลทด  ม  ท ม  ด ทล ฟ ท ม ร ท ม รรรรร 

มือซ้ำย ด ทล ท ด  ร  ด ร ม  ร  ลทด ร ม  ร  ด  ท ล ฟ ลทด  ม  ท ม  ด ทล ฟ ท ม ร ท ม รรรรร 

 

เที่ยวที่ ๒ คำบลูกคำบดอก 

มือขวำ ล ท ล ร ด ม ด ร ล ท ล ร ฟ ร ฟ ฟ ด  ล ด  ด  ฟ ท ท ฟ ฟ ร ฟ ฟ ร ฟ ฟ ร 

มือซ้ำย ล ล ล ล ด ด ด ด ล ล ล ล ม ม ม ม ท ท ท ท ล ล ล ล ม ม ม ม ม ม ม ม 

 
 
 
 
 
 



๔๔ 
 

เที่ยวที่ ๓ รัวพ้ืน 

มือขวำ ด ล ด ด ร ท ร ร ม ด ม ม ฟ ร ฟ ฟ ด  ล ด  ด  ฟ ท ท ฟ ฟ ร ฟ ฟ ร ฟ ฟ ร 

มือซ้ำย ท ท ท ท ด ด ด ด ร ร ร ร ม ม ม ม ท ท ท ท ล ล ล ล ม ม ม ม ม ม ม ม 

 

เที่ยวที่ ๔ กำรด ำเนินกลอน 

มือขวำ ซฺ ลฺ ซฺ ร ฺ ซฺ ลฺ ซฺ ร ฺ ลฺ ทฺ ลฺ ม ฺ ลฺ ทฺ ลฺ ม ฺ ลฺ ทฺ ลฺ ม ฺ ล ท ล ร ซ ล ซ ร ฟ ซ ฟ ด 

มือซ้ำย ซฺ ลฺ ซฺ ฟ ซฺ ลฺ ซฺ ร ฺ ลฺ ทฺ ลฺ ฟฺ ลฺ ทฺ ลฺ ม ฺ ล ท ล ม ล ท ล ร ซ ล ซ ร ฟ ซ ฟ ด 

  
 

สรุปการวิเคราะห์ในประโยคที่ ๓ 
 บันไดเสียง (Scale) หรือ ทาง 

 ในประโยคนี้ มีบันไดเสียงตรงกับเสียงกลำงแหบ หรือ ทำงกลำงแหบ เสียงที่ ๑ ของบันได
เสียงในทำง 

นี้ ตรงกับลูกฆ้องวงใหญ่ลูกท่ี ๑, ๘ และ ๑๕ ก ำหนดเป็นตัวโน้ตคือ รมฟxลท ดังรูป 
 

ทำงกลำงแหบ 
 
 

 

  

ทำงกลำงแหบ ทำงกลำงแหบ 
 

  

 ท านองสารัตถะ 

 ในประโยคที่ ๓ นี้ มีสำรัตถะเป็น 

    - - - ฟ   - - - ร   - - - ม    - - - ฟ   - - - ท    - - - ฟ    - - - ม - - - ร 

 จึงสำมำรถสรุปได้ว่ำ ในประโยคที่ ๒ ของเพลงพญำโศก ทำงเดี่ยวระนำดเอกนี้ อยู่ในบันได
เสียงกลำงแหบ หรือ ทำงกลำงแหบ คือ รมฟxลท 
 
 



๔๕ 
 

เม็ดพรายและเทคนิค 
 

      ในประโยคที่ ๓ เที่ยวที่ ๑ พบว่ำ มีกำรสะบัดขึ้น ๒ ต ำแหน่งในห้องที่ ๒ และ ๕ มี
     กำรสะบัดลง ๒ ต ำแหน่งในห้องที่ ๑ และ ๖ มีกำรขยี้ ๕ 
     พยำงค์ในห้องที่ ๓ มีกำรสะเดำะ ๕ พยำงค์ ในห้องที่ ๘ 
     ส่วนลูกตกในห้องที่ ๔ อยู่ที่เสียง ฟำ ลูกตกห้องที่ ๘ อยู่ที่
     เสียง เร ในประโยคที่ ๓ เที่ยวที่ ๒ เป็นกำรรัวคำบลูกคำบ
     ดอก ๑ ประโยคเต็ม ลูกตกห้องที่ ๔ ตรงกับเสียง ฟำ ลูก
     ตกห้องที่ ๘ ตรงกับเสียง เร 

      ในประโยคที่ ๓ เที่ยวที่ ๓ เป็นกำรตีรัวตลอดทั้งประโยค มีลูกตกในห้องที่ ๔ ตรงกับ
     เสียง ฟำ ลูกตกในห้องท่ี ๘ ตรงกับเสียง เร 
     
       ในประโยคที่ ๓ เที่ยวที่ ๔ ที่เป็นกำรด ำเนินกลอน ลูกตกในห้องที่ ๔ ตรงกับเสียง มี 
     ส่วนลูกตกในห้องที่ ๘ ตรงกับสียง โด ซึ่งไม่ตรงตำมท ำ
     นอนหลักแต่มีควำมใกล้เคียง ผู้ประดิษฐ์ต้องกำรให้เห็นถึง
     ควำมสอดคล้องของส ำนวนกลอน และให้เกิดควำม 
     ไพเรำะ น่ำตื่นเต้น ลักษณะของกลอนจะมีควำมพิเศษกว่ำ
     กลอนปกติ อีกท้ังยังต้องควบคุมเสียงให้ออกมำดีอีกด้วย 
 

ดังที่ครูบุญช่วย  โสวัตร ได้กล่ำวจำกกำรให้สัมภำษณ์ไว้ว่ำ 

“…การบรรเลงเพลงเดี่ยวนั้น ต้องควบคุมเสียงให้ดี ผู้บรรเลงต้องรู้จักฝึกฝน ต่อสู้
กับตนเอง เสียงดีนั้น ดีได้อย่างไร ดีจริงมั๊ย เหล่านี้ต้องมีองค์ประกอบเป็นฐาน
ส าคัญ ฐานต้องดี คือฐานควบคุมดี แล้วก็น าไปสู่ความเป็นศิลปิน คือผู้ที่ใช้หลัก
วิชาการได้ โดยปราศจากตัวตนของตนเอง ในระดับมหาบัณฑิตนั้น จะต้องมีความ
สมบูรณ์ในด้านเหล่านี้…”  

  (บุญช่วย  โสวัตร, สัมภำษณ,์ ๒๘ กันยำยน ๒๕๖๐) 
 
 
 
 
 
 
 
 



๔๖ 
 

วิเคราะห์ประโยคที่ ๔ 
ท ำนองหลัก คือ 

มือขวำ - - ร ม - - ฟ ซ - ล - - ซ ฟ - - - ล - - ล ซ - - ซ ม - - ม ร - - 

มือซ้ำย - ด - - ร ม - - ฟ - ซ ฟ - - ม ร - - ซ ม - - ม ร - - ร ด - - ด ท 

 
เที่ยวที่ ๑ สะบัด สะเดำะ 
มือขวำ ซฺ ด ร ม ฟซฟฟลซฟ ด ร ม ฟ ลซฟ ม ร ทลซ รฺ ซ ฺ ล ท ด ร ดรม ซ ร ซ มรด ท 

มือซ้ำย ซฺ ด ร ม ฟซฟฟลซฟ ด ร ม ฟ ลซฟ ม ร ทลซ รฺ ซ ฺ ล ท ด ร ดรม ซ ร ซ มรด ท 

 
เที่ยวที่ ๒ คำบลูกคำบดอก 

มือขวำ ด - ร ร ม ม ฟ ฟ ซ - ฟ ฟ ม ม ร ร ล - ล ล ซ ฟ ม ร ฟ - ฟ ฟ ม ร ด ท 

มือซ้ำย ด - ล - ท - ด - ซ - ฟ - ม - ร - ล - ล - ซ ฟ ม ร ฟ - ฟ - ม ร ด ท 

 
เที่ยวที่ ๓ รัวพ้ืน 

มือขวำ ฟ ล ล ฟ ล ฟ ล ล ฟ ล ฟ ฟ ล ฟ ฟ ร ฟ ล ล ฟ ล ฟ ฟ ร ล ฟ ฟ ร ฟ ร ร ท 

มือซ้ำย ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ม ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ม ซ ซ ซ ม ม ม ม ด 

 
เที่ยวที่ ๔ ด ำเนินกลอน 

มือขวำ ท ล ซ ฟ ซ ร ม ฟ ด ร ม ฟ ซ ฟ ม ร ท ล ซ ฟ ด ฟ ม ร ม ล ซ ร ม ร ด ท 

มือซ้ำย ท ล ซ ฟ ซ ร ม ฟ ด ร ม ฟ ซ ฟ ม ร ท ล ซ ฟ ด ฟ ม ร ม ล ซ ร ม ร ด ท 

 

 

 

 

 

 

 



๔๗ 
 

สรุปการวิเคราะห์ในประโยคที่ ๔ 
 บันไดเสียง (Scale) หรือ ทาง 
      ในประโยคนี้ มีบันไดเสียงตรงกับเสียงเพียงออบน หรือ ทำงเพียงออบน เสียงที่ ๑ ของ
บันไดเสียงในทำงนี้ ตรงกับลูกฆ้องวงใหญ่ลูกท่ี ๖ และ ๑๓ ก ำหนดตัวโน้ตคือ ทดรxฟซ ดังรูป 

 
 

 
ทำงเพียงออบน 

        
       ทำงเพียงออบน 

 
 

 
 
ท านองสารัตถะ 
 ในประโยคที่ ๔ นี้ มีสำรัตถะเป็น 
 - - - ร    - - - ซ       - - - ฟ - - - ร   - - - ม       - - - ร - - - ด      - - - ท 
 จึงสำมำรถสรุปได้ว่ำ ในประโยคที่ ๔ ของเพลงพญำโศก ทำงเดี่ยวระนำดเอกนี้ อยู่ในบันได
เสียงเพียงออบน หรือทำงเพียงออบน คือ ทดรxฟซ 
 
เม็ดพรายและเทคนิค 
      ในประโยคที่ ๔ เที่ยวที่ ๑ พบว่ำ มีกำรสะบัดข้ึน ๑ ต ำแหน่งในห้องที่ ๗ มีกำรสะบัด
     ลง ๓ ต ำแหน่งในห้องที่ ๔, ๕ และ ๘ มีกำรขยี้ ๘ พยำงค์
     ในห้องที่ ๒ ไม่มีกำรสะเดำะ ส่วนลูกตกในห้องที่ ๔ อยู่ที่
     เสียง เร ลูกตกห้องที่ ๘ อยู่ที่เสียง ที 
      
    ในประโยคที่ ๔ เที่ยวที่ ๒ เป็นกำรบรรเลงแบบคู่ ๑ - ๔ และเป็นกำรบรรเลงแบบคู่
     ๘ ในห้องที่ ๕ - ๘ กำรบรรเลงช่วงนี้ ให้แผ่วก ำลังลง คือ
     ใช้ก ำลังประมำณ ๗๐ เปอร์เซ็นต์ เพ่ือเป็นกำรผ่อนแรง
     ออมก ำลังไว้ และเป็นกำรเพ่ิมควำมไพเรำะน่ำสนใจ ลูก
     ตกห้องที ่๔ อยู่ที่เสียง เร ลูกตกห้องที่ ๘ อยู่ที่เสียง ท ี
 



๔๘ 
 

      ในประโยคที่ ๔ เที่ยวที่ ๓ เป็นกำรตีรัวตลอดทั้งประโยค มีลูกตกในห้องที่ ๔ ตรงกับ
     เสียง เร ลูกตกในห้องที่ ๘ ตรงกับเสียง ที กำรรัวส่วนนี้ 
     ให้ใช้ก ำลังเต็ม ต้องระวังจังหวะอย่ำให้ช้ำหรือเร็วเกินไป 
     รักษำแนวให้ฟังลื่นหูเป็นที่สุด 
 
      ในประโยคที่ ๔ เที่ยวที่ ๔ ที่เป็นกำรด ำเนินกลอน ตีเก็บเป็นคู่แปดทั้งหมด เทคนิค
     กำรตีคือ ตีแบบครึ่งข้อครึ่งแขน เพรำะประโยคนี้ อยู่ 
     ในช่วงต้นของเพลงจะต้องออมก ำลังไว้ แต่ต้องให้ได้เสียง
     ที่โต บ่งบอกว่ำผู้บรรเลงนั้นยังมีก ำลังเหลืออยู่ ประโยคที่นี้ 
     ลูกตกในห้องที่ ๔ ตรงกับเสียง เร ส่วนลูกตกในห้องที่ ๘ 
     ตรงกับเสียงที 
 

วิเคราะห์ประโยคที่ ๕ 
ท ำนองหลักคือ 

มือขวำ - - - ล - - ท ท - - - ร  - - ท ท - ม  - - ม  ม  - - ร  ร  - - ท ท - ล 

มือซ้ำย - - - ล - ท - - - - - ร - ท - - - ม - ม - - - ร - - - ท - - - ล 

 
เที่ยวที่ ๑ สะบัด สะเดำะ 
มือขวำ ฟมร มฟ ซฟซมฟซ ลซลฟซล ทลทซลท ลทดม ร ด ร ด ท - ม  ร ด ทด ร ลทด  ซลทด ร ด 

ทล 

มือซ้ำย ฟมร มฟ ซฟซมฟซ ลซลฟซล ทลทซลท ลทด ม ร ด ร ด ท - ม  ร ด ทด ร ลทด  ซลทด ร ด 
ทล 

 
เที่ยวที่ ๒ คำบลูกคำบดอก 

มือขวำ ท ร ท ม ท ร ท ท ท ร ท ม ท ร ท ท ม  ม  ม  ม  ร  ร  ร  ร  ท ท ท ท ล ล ล ล 

มือซ้ำย ท ท ท ท ท ท ท ท ท ท ท ท ท ท ท ท ม ม ม ม ร ร ร ร ท ท ท ท ล ล ล ล 

 
 
 
 
 
 



๔๙ 
 

เที่ยวที่ ๓ รัวพ้ืน 
มือขวำ ม ท ซ ท ม ท ท ซ ฺ ม ท ท ซ ฺ ท ซฺ ท ท ท ม ม ท ม ท ม ม ม ล ล ม ล ม ล ล 

มือซ้ำย ร ร ล ล ร ร ร ล ร ร ร ล ล ล ล ล ร ร ร ร ร ร ร ร ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ 

 
เที่ยวที่ ๔ กำรด ำเนินกลอน 

มือขวำ ลฺ ร ม ฟ ท ม ฟ ซ ด ฟ ซ ล ร ซ ล ท ม ล ท ด ฟ ท ด ร ซ ด  ร  ม  ร  ด  ท ล 

มือซำย ลฺ ร ม ฟ ท ม ฟ ซ ด ฟ ซ ล ร ซ ล ท ม ล ท ด ฟ ท ด ร ซ ด ร ม ร ด ท ล 

 
 

สรุปการวิเคราะห์ในประโยคที่ ๕ 
     บันไดเสียง (Scale) หรือ ทาง 
 ในประโยคนี้ มีบันไดเสียงตรงกับบันไดเสียงใน หรือ ทำงใน เสียงที่ ๑ ของบันไดเสียงในทำงนี้
ตรงกับลูกฆ้องวงใหญ่ลูกท่ี ๔ และ ๑๑ ก ำหนดเป็นตัวโน้ตคือ ซลทxรม ทำงนี้เป็นทำงที่ปี่ในบรรเลงได้
สะดวกที่สุด ดังรูป 

 
  

ทำงใน 
 

ทำงใน 
 

 

 

 ท านองสารัตถะ 
 ในท ำนองที่ ๕ นี้ มีสำรัตถะเป็น 
 - - - ล    - - - ท - - - ร       - - - ท    - - - ม    - - - ร    - - - ท      - - - ล 
 จึงสำมำรถสรุปได้ว่ำ ในประโยคที่ ๕ ของเพลงพญำโศก ทำงเดี่ยวร ำนำดเอกนี้ อยู่ในบันได
เสียงใน หรือ ทำงใน คือ ซลทxรม  
 
  



๕๐ 
 

เม็ดพรายและเทคนิค 
 
      ในประโยคที่ ๕ เที่ยวที่ ๑ พบว่ำ ไม่มีกำรสะบัดขึ้น มีกำรสะบัดลง ๓ ต ำแหน่งใน
     ห้องที่ ๑, ๕ และ ๖ มีกำรขยี้ ๔ ต ำแหน่ง เป็นกำรขยี้ ๖ 
     พยำงค์ ในห้องที่ ๒, ๓ และ ๔ และกำรขยี้ ๘ พยำงค์ ใน
     ห้องที่ ๗ และ ๘ กำรขยี้ในส่วนนี้ต้องท ำให้เสียงนิ่ง คือ มี
     ระดับควำมดังของเสียงที่เสมอกัน เป็นกำรบรรเลงที่ยำก 
     เพรำะมีกำรขยี้ถึง ๘ พยำงค์ในห้องเดียว อีกทั้งยังติดกัน
     ทั้งสองห้องดังนั้นจึงท ำให้ผู้บรรเลงต้องขยี้ถึง ๑๖ พยำงค์
     ติดต่อกันให้อยู่ในสองห้อง นับว่ำเป็นเรื่องที่ยำกทีเดียว 
     เทคนิคกำรขยี้ ๑๖ พยำงค์ คือ กำรใช้ลมหำยใจช่วย โดย
     เมื่อบรรเลงถึงห้องที่ ๖ แล้วให้ก ำหนดลมหำยใจเข้ำแล้ว
     ค่อมมำผ่อนลมหำยใจออกในห้องที่ ๘ ประกอบกับกำรใช้
     ก ำลังโดยเกร็งแขน ให้ก ำลังออกจำกหัวไหล่ไปสู่ปลำยมือ 
     จะช่วยให้บรรเลงในจุดนี้ได้ดีขึ้น ในประโยคนี้ไม่มีกำร
     สะเดำะ ส่วนลูกตกในห้องที่ ๔ อยู่ที่เสียง ที ลูกตกห้องที่ 
     ๘ อยู่ที่เสียง ลำ 
  
 ครูสงบ ทองเทศกล่ำวถึงกำรขยี้ตรงท้ำยประโยคนี้ไว้ว่ำ 
 “…ตรงขยี้นี้เห็นมั๊ยล่ะ มันเพราะจะตาย ถ้าเธอท าให้มันชัดเจน มันจะเพราะสักแค่ไหน นี่
แหละ ของเก่าจริง ๆ ไม่ใช่ โอ้โฮ…กระดุกกระดิก ในปัจจุบันนี้มันเลอะเทอะกันนัก พระยาประสานดุ
ริยศัพท์ (แปลก  ประสานศัพท์) ท่านก็ได้ต่อไว้ให้กับครูเฉลิม  บัวทั่ง ซึ่งเป็นลูกศิษย์คนเล็ก และครู
เฉลิมก็มาตอ่ให้ครูประสงค์  พิณพาทย์ ครูบุญส่ง  กาหลง ก็ไปขอจากครูประสงค์อีกทีหนึ่ง ครูบุญส่งนี่
ยังมีชีวิตอยู่และครูบุญส่งก็มาต่อให้กับฉันนี่แหละ แต่เที่ยวที่ ๔ ของครูพระเพลงไพเราะ…” 
  

   ในประโยคที่ ๕ เที่ยวที่ ๒ เป็นกำรรัวแบบเหวี่ยง คือ มือซ้ำยจะรัวอยู่ที่เสียงใดเสียง
     หนึ่ง มือขวำจะตีในลักษณะกำรเหวี่ยงมือแยกออกไปจำก
     เสียงเดียวกับมือ 
     ซ้ำยเป็นคู่เสียงต่ำง ๆ ในประโยคนี้มีกำรเหวี่ยงเป็นทั้งคู่ ๒ 
     คู่ ๔ และคู่ ๘ เทคนิคของกำรเหวี่ยงนั้น สำระส ำคัญอยู่ที่
     มือขวำที่แยกออกไป ต้องมีควำมแม่นย ำสูง จึงจะเกิด 
     ควำมไพเรำะและถูกต้องเน้นก ำลังที่มือขวำให้มำกกว่ำมือ
     ซ้ำย ใช้ก ำลังจำกท่อนแขน ในประโยคนี้ ลูกต้องห้องที่ ๔ 
     อยู่ที่เสียง ที ลูกตกห้องท่ี ๘ อยู่ที่เสียง ลำ 



๕๑ 
 

   
     ในประโยคที่ ๕ เที่ยวที่ ๓ เป็นกำรตีรัวประโยค มีลูกตกในห้องที่ ๔ ตรงกับเสียง ที 
     ลูกตกในห้องที่ ๘ ตรงกับเสียง ลำ กำรรัวส่วนนี้ให้เกร็ง
     ข้อมือไว้และเน้นไม่ให้ผิดเสียง ต้องควบคุมจังหวะให้ดี 
     เพรำะกำรรัวในจุดนี้มักจะท ำให้จังหวะเร่งขึ้นมำโดย 
     อัตโนมัติ ฉะนั้นควรระมัดระวังไม่ให้สะดุดหรือล้ม 
      
    ในประโยคที่ ๕ เที่ยวที่ ๔ ทีเ่ป็นกำรด ำเนินกลอน ตีเก็บเป็นคู่แปดทั้งหมด ประโยคนี้
     ผู้บรรเลงจะต้องใช้ก ำลังและควำมแม่นย ำสูง เพรำะ 
     ลักษณะกลอนเป็นกำรตีแบบคู่สี่ในต้นห้องของห้องที่ ๑ - 
     ๗ หำกผู้บรรเลงไม่มีควำมแม่นย ำแล้ว ย่อมท ำให้กลอน
     เพ้ียนไป เทคนิคกำรตีคือ ใช้ก ำลังทั้งแขนในห้องที่ ๑ - ๗ 
     เน้นให้ตรงเสียง พอมำถึงห้องที่ ๘ ให้ผ่อนแรงเพ่ือออม
     ก ำลังไว้ ส่วนลูกตกในห้องที่ ๔ ตรงกับเสียง ที ลูกตกใน
     ห้องท่ี ๘ ตรงกับเสียง ลำ 
 
วิเคราะห์ประโยคที่ ๖ 
ท ำนองหลัก คือ 

มือขวำ - ร - ซ - - ล ท - ร  - ท - ล - ซ - ม - - ร ร - - ซ ซ - - ล ล - ท 

มือซ้ำย - ล - ซ - - - ท - ร - ท - ล - ซ - ท - ล - - - ซ - - - ล - - - ท 

 
เที่ยวที่ ๑ สะบัด สะเดำะ 
มือขวำ ร ซ ล ท ล ร ซ ด  ท ล ซ ท ล ซ ร ซ ฟ ม ร  ท ลฺซฺลฺทลฺฺซ ฺ รฺ ซฺ ลฺ ซ ฺ ทฺลฺซฺ ลฺ ท ฺ

มือซ้ำย ร ซ ล ท ล ร ซ ด  ท ล ซ ท ล ซ ร ซ ฟ ม ร  ท ลฺซฺลฺทลฺฺซ ฺ รฺ ซฺ ลฺ ซ ฺ ทฺลฺซฺ ลฺ ท ฺ

 
เที่ยวที่ ๒ คำบลูกคำบดอก 

มือขวำ ร  ท ล ซ ท ล ร  ท ม  ร  ท ล ร  ท ล ซ ฟ ร ฟ ฟ ซ ม ซ ซ ล ฟ ล ล ท ซ ท ท 

มือซ้ำย ร ท ล ซ ท ล ร ท ม ร ท ล ร ท ล ซ ม ม ม ม ฟ ฟ ฟ ฟ ซ ซ ซ ซ ล ล ล ล 

 
 
 
 



๕๒ 
 

เที่ยวที่ ๓ รัวพ้ืน 
มือขวำ ซ ท ท ซ ท ซ ท ท ซ ท ร  ท ซ ท ท ซ ฟ ร ฟ ฟ ซ ม ซ ซ ล ฟ ล ล ท ซ ท ท 

มือซ้ำย ล ล ล ล ล ล ล ล ล ล ล ล ล ล ล ล ม ม ม ม ฟ ฟ ฟ ฟ ซ ซ ซ ซ ล ล ล ล 

 
เที่ยวที่ ๔ กำรด ำเนินกลอน 

มือขวำ ร  ซ ล ท ด  ซ ร  ด  ท ล ม ฟ ซ ร ล ซ ฟ ม ร ล ฺ รฺ ทฺ ลฺ ซ ฺ รฺ ซฺ ลฺ ซ ฺ ทฺ ซฺ ลฺ ทฺ 

มือซ้ำย ร  ซ ล ท ด  ซ ร  ด  ท ล ม ฟ ซ ร ล ซ ฟ ม ร ล ฺ รฺ ทฺ ลฺ ซ ฺ รฺ ซฺ ลฺ ซ ฺ ทฺ ซฺ ลฺ ทฺ 

 
 

สรุปการวิเคราะห์ในประโยคที่ ๖ 
 บันไดเสียง (Scale) หรือ ทาง 
      ในประโยคนี้ มีบันไดเสียงตรงกับเสียงใน หรือ ทำงใน เสียงที่ ๑ ของบันไดเสียงในทำงนี้ 
ตรงกับลูกฆ้องวงใหญ่ลูกที่ ๔ และ ๑๑ ก ำหนดเป็นตัวโน้ต คือ ซลทxรม ทำงนี้เป็นทำงที่ปี่ในบรรเลง
ได้สะดวกที่สุด ดังรูป  

 
  

ทำงใน 
 

ทำงใน 
 
 
 
 
 
ท านองสารัตถะ 
ในประโยคที่ ๖ นี้ มีสำรัตถะเป็น 
- - - ซ      - - - ท - - - ล      - - - ซ - - - ร      - - - ซ - - - ล      - - - ท 
 จึงสำมำรถสรุปได้ว่ำ ในประโยคที่ ๖ ของเพลงพญำโศก ทำงเดี่ยวระนำดเอกนี้ อยู่ในบันได
เสียงใน หรือ ทำงใน คือ ซลทxรม 
 
 
 



๕๓ 
 

เม็ดพรายและเทคนิค 
 
     ในประโยคที่ ๖ เที่ยวที่ ๑ พบว่ำ ไม่มีกำรสะบัดขึ้น มีกำรสะบัดลง ๑ ต ำแหน่งใน
     ห้องที่ ๘ มีกำรขยี้ ๑ ต ำแหน่ง เป็นกำรขยี้ ๗ พยำงค์ ใน
     ห้องท่ี ๕ และ ๖ ประโยคนี้ไม่มีกำรสะเดำะ ส่วนลูกตกใน
     ห้องท่ี ๔ ตรงกับเสียง ซอล ลูกตกห้องที่ ๘ อยู่ที่เสียง มี  
      ในประโยคที่ ๖ เที่ยวที่ ๒ เริ่มด้วยกำรตีคู่แปดเป็นจ ำนวน ๔ ห้อง ตั้งแต่ห้องที่ ๑ - 
     ๔ จำกนั้นจึงจะเข้ำรัวห้องที่ ๕ - ๘ ประโยคนี้ลูกตกห้องที่ 
     ๔ อยู่ที่เสียง ซอล ลูกตกห้องที่ ๘ อยู่ที่เสียง ที 
       
      ในประโยคที่ ๖ เที่ยวที่ ๓ เป็นกำรตีรัวตลอดทั้งประโยค มีลูกตกในห้องที่ ๔ ตรงกับ
     เสียง ซอล ลูกตกห้องท่ี ๘ ตรงกับเสียง ที กำรรัวส่วนนี้ให้
     ผ่อนก ำลังลงแต่รักษำให้ระดับเสียงเท่ำเดิมไว้ 
      ในประโยคที่ ๖ เที่ยวที่ ๔ เป็นกำรด ำเนินกลอนในลักษณะของกลอนสับแบบคู่สี่ อยู่
     ในห้องที่ ๒ และ ๔ กำรตีกลอนสับผู้บรรเลงจะต้องมี 
     ควำมแม่นย ำโดยเฉพำะกลอนสับคู่สี่ ต้องลงให้ถูกเสียง 
     ทั้งนี้ก็ขึ้นอยู่กับกำรฝึกซ้อมของผู้บรรเลง ส่วนลูกตกใน
     ห้องท่ี ๔ ตรงกับเสียง ซอล ส่วนลูกตกในห้อง 
     ที่ ๘ ตรงกับเสียง ที 
 
วิเคราะห์ประโยคที่ ๗ 
ท ำนองหลัก คือ 

มือขวำ - - ล ท  - ร  - ม  - ม  - ม  - ร  - ท - ร  - ม  - ร  - - ท ท - - ล ล – ซ 

มือซ้ำย - ซ - - - ร - ม - ซ - ม - ร - ท - ร - ม - ร - ท - - - ล - - - ซ 

 
เที่ยวที่ ๑ สะบัด สะเดำะ 

มือขวำ ร ม ซ ด  ท ล ซ ม ล ท ร ซ ทลซฟมร ซฺ ล ท ด ร ม ท ร ม ซ ล ท ม  ร  ท ล ซ 

มือซ้ำย ร ม ซ ด  ท ล ซ ม ล ท ร ซ ทลซฟมร ซฺ ล ท ด ร ม ท ร ม ซ ล ท ม  ร  ท ล ซ 

 
เที่ยวที่ ๒ คำบลูกคำบดอก 

มือขวำ ร  ท ล ฟ ท ล ฟ ม ล ฟ ม ร ฟ ม ร ท ฟ ร ฟ ฟ ท ม ม ท ท ซ ท ท ซ ท ท ซ 

มือซ้ำย ร ท ล ฟ ท ล ฟ ม ล ฟ ม ร ฟ ม ร ท ม ม ม ม ร ร ร ร ล ล ล ล ล ล ล ล 



๕๔ 
 

 
เที่ยวท่ี ๓ รัวพื้น 

มือขวำ ล ฟ ล ฟ ล ฟ ล ม ล ฟ ล ม ฟ ร ม ท ฟ ร ฟ ฟ ท ม ม ท ท ซฺ ท ท ซฺ ท ท ซฺ 

มือซ้ำย ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ม ฟ ฟ ฟ ม ม ม ม ม ม ม ม ม ร ร ร ร ล ล ล ล ล ล ล ล 

 
เที่ยวที่ ๔ กำรด ำเนินกลอน 

มือขวำ ร ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร ซฺ ล ท ด ร ม ท ร ม ซ ล ท ม  ร  ท ล ซ 

มือซ้ำย ร ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร ซฺ ล ท ด ร ม ท ร ม ซ ล ท ม ร ท ล ซ 

 

สรุปการวิเคราะห์ในประโยคที่ ๗ 
 บันไดเสียง (Scale) หรือ ทาง 
      ในประโยคนี้ มีบันไดเสียงตรงกับเสียงใน หรือ ทำงใน เสียงที่ ๑ ของบันไดเสียงในทำงนี้ 
ตรงกับลูกฆ้องวงใหญ่ลูกที่ ๔ และ ๑๑ ก ำหนดเป็นตัวโน้ต คือ ซลทxรม ทำงนี้เป็นทำงที่ปี่ในบรรเลง
ได้สะดวกที่สุด ดังรูป  

 
  

ทำงใน 
 

ทำงใน 
 

 
 
 
 
 
ท านองสารัตถะ 
 ในประโยคที่ ๗ นี้ มีสำรัตถะเป็น 
- - - ท      - - - ม  - - - ร        - - - ท - - - ร        - - - ท - - - ล      - - - ซ 
 จึงสำมำรถสรุปได้ว่ำในประโยคที่ ๗ ของเพลงพญำโศก ทำงเดี่ยวระนำดเอกนี้ อยู่ในบันได
เสียงใน หรือ ทำงใน คือ ซลทxรม 
 
 



๕๕ 
 

เม็ดพรายและเทคนิค 
      ในประโยคที่ ๗ เที่ยวที่ ๑ พบว่ำ ไม่มีทั้งกำรสะบัดขึ้น และสะบัดลง มีกำรขยี้ ๑ 
     ต ำแหน่ง เป็นกำรขยี้ ๗ พยำงค์ ในห้องที่ ๕ และ ๖  
     ประโยคนี้ไม่มีกำรสะเดำะ ส่วนลูกตกในห้องที่ ๔ อยู่ที่
     เสียง ซอล ลูกตกห้องท่ี ๘ อยู่ที่เสียง ซอล 
     ในประโยคที่ ๗ เที่ยวที่ ๒ เริ่มด้วยกำรตีคู่แปดเป็นจ ำนวน ๔ ห้อง ตั้งแต่ห้องที่ ๑ - 
     ๔ จำกนั้นจึงจะรัวเข้ำในห้องที่ ๕ - ๘ ประโยคนี้ลูกตก
     ห้องท่ี ๔ อยู่ที่เสียง ที ลูกตกห้องท่ี ๘ อยู่ที่เสียง ซอล กำร
     รัวในจุดนี้ อยู่ในช่วงเสียงต่ ำเวลำรัวจะท ำให้เสียงไม่ค่อย
     ชัด ดังนั้นผู้บรรเลงจะต้องมีควำมระมัดระวังอย่ำงมำก
     เพ่ือให้เสียงออกมำอย่ำงชัดเจน ฟังแล้วรู้เรื่อง  
     อีกอย่ำงกำรเปลี่ยนจำกกำรตีคู่แปดมำเป็นกำรตีแบบรัวนี้
     จะต้องท ำให้ดี โดยเฉพำะช่วงรอยต่อจะต้องท ำให้เนียน 
     เพรำะโดยมำกจะกระแทกเสียง จึงต้องระวังให้เรียบร้อย
     ที่สุด 
      
     ในประโยคที่ ๗ เที่ยวที่ ๓  เป็นกำรตีรัวตลอดทั้งประโยค มีลูกตกห้องที่ ๔ ตรงกับ
     เสียง ที ลูกตกห้องท่ี ๘ ตรงกับเสียง ซอล กำรรัวส่วนนี้ใน
     สำมห้องแรกเป็นลักษณะกำรรัวแบบไล่เสียงลงมำ ตั้งแต่
     เสียงฟำ มี เร และ ที ผู้บรรเลงจะต้องเกร็งแขนให้มีควำม
     มั่นคงที่สุด เพ่ือให้เสียงออกมำถูกต้อง 
  
  ในประโยคที่ ๗ เที่ยวที่ ๔  ที่เป็นกำรด ำเนินกลอนในลักษณะของกลอนพัน ซึ่ง 
     ปรำกฏอยู่ในห้องที่ ๔ มีลูกตกอยู่ที่เสียง ซอล ซึ่งไม่ตรง
     กับท ำนองหลักท่ีมีลูกตกห้องท่ี ๔ ตรงกับเสียง ที แต่ก็เป็น
     ลักษณะของกลอนพัน ซึ่งไปเน้นเสียงหนักอยู่ที่ห้อง ๘ ที่มี
     ลูกตกตรงกับเสียง ที ซึ่งถือว่ำเป็นส ำนวนกลอนที่มีควำม
     พิเศษกลอนหนึ่ง และแสดงถึงชั้นเชิงในกลอนระนำด  
 
 
 
 
 
 



๕๖ 
 

วิเคราะห์ประโยคที่ ๘ 
ท ำนองหลัก คือ 

มือขวำ - ท - ร  - ท - - ล ล - - ซ ซ - ม - ม - - ร ร - - ม ม - - ซ ซ - ล 

มือซ้ำย - ท - ร - ท - ล - - - ซ - - - ท - ท - ล - - - ท - - - ซ - - - ล 

 
เที่ยวที่ ๑ สะบัด สะเดำะ 
มือขวำ ล ท ด  ม  ร  ด  ท ล ร ม ซ ด  ท ล ซ ม ร ด ท ด ร ล ท ด ซ ล ท ด มรด ท ล 

มือซ้ำย ล ท ด ม ร ด ท ล ร ม ซ ด ท ล ซ ม ร ด ท ด ร ล ท ด ซ ล ท ด มรด ท ล 

 
เที่ยวที่ ๒ คำบลูกคำบดอก 
มือขวำ ลท   ร ม ซ ล ท ด  ร  ม  ร  ด  ท ล ซ ม ร  ร รร ม ม มม ซ  ซ ซซ ล ลลล 

มือซ้ำย ซ     ร ม ซ ล ท ด ร ม ร ด ท ล ซ ม          รร         มม         ซซ         ลล 

 
เที่ยวที่ ๓ รัวพ้ืน 
มือขวำ ม ทม ม ล ม ล ล ท ซทท ม ล ล ม ท มม ท ม ทม ม ม ล ล ม ล ม ล ล 

มือซ้ำย ร ร ร ร ซ ซ ซ ซ ล ล ล ล ซ ซ ซ ซ ร ร ร ร ร ร ร ร ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ 

 
เที่ยวที่ ๔ ด ำเนินกลอน 

มือขวำ ร  ท ม  ร  ม  ซ ท ล ท ม ล ซ ล ร ซ ม ซ ด ม ร ม ท ร ด ร ล ด ท ด ซฺ ทฺ ลฺ 

มือซ้ำย ร ท ม ร ม ซ ท ล ท ม ล ซ ล ร ซ ม ซ ด ม ร ม ท ร ด ร ล ด ท ด ซฺ ทฺ ลฺ 

 
 

 
 
 
 

 



๕๗ 
 

 
สรุปการวิเคราะห์ในประโยคที่ ๘ 
 บันไดเสียง (Scale) หรือ ทาง 
      ในประโยคนี้ มีบันไดเสียงตรงกับเสียงใน หรือ ทำงใน เสียงที่ ๑ ของบันไดเสียงในทำงนี้ 
ตรงกับลูกฆ้องวงใหญ่ลูกที่ ๔ และ ๑๑ ก ำหนดเป็นตัวโน้ต คือ ซลทxรม ทำงนี้เป็นทำงที่ปี่ในบรรเลง
ได้สะดวกที่สุด ดังรูป  
  
ท านองสารัตถะ 
 ในประโยคที่ ๘ นี้ มีสำรัตถะเป็น 

- - - ท      - - - ล - - - ซ    - - - ม  - - - ร     - - - ม   - - - ซ  - - -ล 
 จึงสำมำรถสรุปได้ว่ำ ในประโยคที่ ๘ ของเพลงพญำโศก ทำงเดี่ยวระนำดเอกนี้ อยู่ในบันได
เสียงใน หรือ ทำงใน คือ ซลทxรม 
  
เม็ดพรายและเทคนิค 
      ในประโยคที่ ๘ เที่ยวที่ ๑ พบว่ำ ไม่มีกำรสะบัดขึ้น แต่มีกำรสะบัดลง ๑ ต ำแหน่ง ซึ่ง
     ปรำกฏอยู่ในห้องที่ ๘ เป็นกำรสะบัดสำมพยำงค์ ไม่มีกำร
     ขยี้และไม่มีกำรสะเดำะ ส่วนลูกตกในห้องที่ ๔ อยู่ที่เสียง 
     มี ลูกตกห้องที่ ๘ อยู่ที่เสียง ลำ 
       ในประโยคที่ ๘ เที่ยวที่ ๒ เริ่มด้วยกำรตีสะบัดแบบมือฆ้อง คือไม่ได้ตีสะบัดแบบคู่
     แปด เป็นกำรสะบัดเพียงสำมพยำงค์ โดยมือซ้ำยตีเสียง 
     ซอล มือขวำตีเสียงลำ กับ ที เมื่อตีสะบัดแล้ว ก็ต่อด้วย
     กำรตีแบบคู่แปดมำจนถึงห้องที่ ๔ ในช่วงเปลี่ยนลักษณะ
     กำรตีนี้ ต้องไม่ท ำให้สะดุดทั้งจังหวะและเสียง ต้องใช้ 
     ควำมว่องไวและควำมช ำนำญ ทั้งนี้ก็ขึ้นอยู่กับกำรฝึกฝน 
     จำกนั้นในห้องท่ี ๕ - ๘ ก็จะเปลี่ยนมำเป็นกำรตีแบบ 
     กวำดไขว้มือ คือ ในห้องที่ ๕ มือขวำกวำดลงให้มือซ้ำยมำ
     ไขว้อยู่ที่เสียงทำงด้ำนบน ทั้งสองมือลงที่เสียง เร ในห้องที่ 
     ๖ มือขวำกวำดขึ้น มือซ้ำยไขว้กลับ ทั้งสองมือลงที่เสียง มี 
     ในห้องที่ ๗ มือขวำกวำดลง ให้มือซ้ำยไขว้มำอยู่ที่เสียง
     ด้ำนบน ทั้งสองมือลงที่เสียง ซอล ในห้องที่ ๘ มือขวำ
     กวำดขึ้น มือซ้ำยกวำดกลับ ทั้งสองมือลงที่เสียง ลำ  
     เทคนิคกำรกำรกวำดไขว้มือนี้ถือเป็นกำรตีแบบหนึ่งที่
     ค่อนข้ำงยำก เพรำะกำรไขว้มือจ ำท ำให้ลงไม่ตรงเสียงที่



๕๘ 
 

     ถูกต้อง ฉะนั้นถ้ำผู้บรรเลงไม่ฝึกซ้อมให้มำกพอก็จะท ำให้ตี
     ออกมำไม่ดี 
   ในประโยคที่ ๘ เที่ยวที่ ๓ เป็นกำรตีรัวตลอดทั้งประโยค มีลูกตกในห้องที่ ๔ ตรงกับ
     เสียง มี ลูกตกในห้องที่ ๘ ตรงกับเสียง ลำ 
   

 ในประโยคที่ ๘ เที่ยวที่ ๔  ที่เป็นกำรด ำเนินกลอนในลักษณะของกลอนสับ ซึ่งเริ่ม
     จำกเสียง เร แล้วตีสับลงมำ ไล่มำจนถึงเสียง ลำ กลอน
     ลักษณะนี้เป็นกลอนที่กินแรง ท ำให้ผู้บรรเลงต้องออกแรง
     เยอะมำกกว่ำปกติ ถ้ำผู้บรรเลงมีกำรสร้ำงก ำลังแขนมำไม่
     มำกพอก็จะท ำให้หมดแรงก่อนที่จะจบเพลงได้ อีกท้ัง 
     ตอนนี้แนวเพลลงจะต้องมีควำมเร็วที่เพิ่มมำกขึ้น 
 
วิเคราะห์ประโยคที่ ๙ 
ท ำนองหลัก คือ 

มือขวำ - - ท - ท - ล - ซ - ล - ล - ซ - ม - ซ - ซ - ม - ร - ม - ม - ร - 

มือซ้ำย - - - ล - ซ - ม - ม - ซ - ม - ร - ร - ม - ร - ท - ท - ร - ท - ล 

 

เที่ยวที่ ๑ สะบัด สะเดำะ 
มือขวำ ซลท ล ซ ล ท ด ร ซ ทลซ ม รดทลซ ด ทลซลท ล ทด ทดร ด ซลทดร ด ซ ดรดทล 

มือซ้ำย ซลท ล ซ ล ท ด ร ซ ทลซ ม รดทลซ ด ทลซลท ล ทด ทดร ด ซลทดร ด ซ ดรดทล 

เที่ยวที่ ๒ คำบลูกคำบดอก 
มือขวำ ร  ล ท ด  ท ล ซ ฟ ด ร ม ฟ ซ ฟ ม ร ด ม ม ด ม ด ม ม ล ม ม ด ม ด ด ล 

มือซ้ำย ร ล ท ด ท ล ซ ฟ ด ร ม ฟ ซ ฟ ม ร ร ร ร ร ร ร ร ร ซ ซ ซ ซ ร ร ร ท 

 

เที่ยวที่ ๓ รัวพ้ืน 
มือขวำ ซ ท ท ซ ท ซ ท ท ท ร  ร  ท ร  ท ร  ร  ด  ม  ม  ด  ม  ด  ม  ม  ด  ม  ม  ด  ม  ด  ด  ล 

มือซ้ำย ล ล ล ล ล ล ล ล ด  ด  ด  ด  ด  ด  ด  ด  ร  ร  ร  ร  ร  ร  ร  ร  ร  ร  ร  ร  ร  ร  ร  ท 

 
เที่ยวที่ ๔ ด ำเนินกลอน 

มือขวำ ซฺ ทฺ ลฺ ร ลฺ ทฺ ด ซ ฺ ลฺ ทฺ ด ร ด ม ร ล ซ ม ร ซ ด ม ร ด ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ด ทฺ ล ฺ

มือซ้ำย ซฺ ทฺ ลฺ ร ลฺ ทฺ ด ซ ฺ ลฺ ทฺ ด ร ด ม ร ล ซ ม ร ซ ด ม ร ด ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ด ท ฺล ฺ



๕๙ 
 

 
สรุปการวิเคราะห์ในประโยคที่ ๙ 
 บันไดเสียง (Scale) หรือ ทาง 
      ในประโยคนี้ มีบันไดเสียงตรงกับเสียงใน หรือ ทำงใน เสียงที่ ๑ ของบันไดเสียงในทำงนี้ 
ตรงกับลูกฆ้องวงใหญ่ลูกที่ ๔ และ ๑๑ ก ำหนดเป็นตัวโน้ต คือ ซลทxรม ทำงนี้เป็นทำงที่ปี่ในบรรเลง
ได้สะดวกที่สุด ดังรูป  

 
 ท านองสารัตถะ 

 ในประโยคที่ ๘ นี้ มีสำรัตถะเป็น 
- - - ล   - - - ม  - - - ซ      - - - ร  - - - ม   - - - ท - - - ร      - - - ล 

 จึงสำมำรถสรุปได้ว่ำ ในประโยคที่ ๙ ของเพลงพญำโศกทำงเดี่ยวฆ้องวงใหญ่ ทำงเดี่ยวระนำด
เอกนี้ อยู่ในบันไดเสียงใน หรือ ทำงใน คือ ซลทxรม 
 
 เม็ดพรายและเทคนิค 
  ในประโยคที่ ๙ เที่ยวที่ ๑  พบว่ำ มีกำรสะบัดขึ้น ๓ ต ำแหน่ง ปรำกฏในห้องที่ ๑, ๕ 
     และ ๖ เป็นกำรสะบัดสำมพยำงค์ทั้งสิ้น มีกำรสะบัดลง ๑ 
     ต ำแหน่ง ปรำกฏอยู่ในห้องที่ ๓ เป็นกำรสะบัดสำมพยำงค์ 
     มีกำรขยี้ ๔ ต ำแหน่ง เป็นกำรขยี้ห้ำพยำงค์ท้ังหมด  
     ปรำกฏอยู่ในห้องท่ี ๔, ๕, ๗ และ ๘ ไม่มีกำรสะเดำะ ส่วน
     ลูกตกในห้องที่ ๔ อยู่ที่เสียง โด ลูกตกห้องที่ ๘ อยู่ที่เสียง 
     ลำ 

 ในประโยคที่ ๙ เที่ยวที่ ๒  เริ่มด้วยกำรตีเก็บในห้องที่ ๑ - ๔ แล้วเปลี่ยนมำเป็นรัวใน
     ห้องที่ ๕ - ๘ สิ่งที่ส ำคัญคือตอนที่เปลี่ยนจำกกำรตีแบบ
     เก็บมำเป็นกำรรัวนี้ มักจะสะดุด เพรำะเปลี่ยนมือไม่ทัน 
     จึงต้องท ำตรงนี้ให้เนียน ลูกตกในห้องที่ ๔ ตรงกับเสียง เร 
     ลูกตกห้องที่ ๘ ตรงกับเสียง ลำ 
  ในประโยคที่ ๙ เที่ยวที่ ๓  เป็นกำรตีรัวตลอดทั้งประโยค โดยเป็นลักษณะกำรรัวไล่
     ขึ้นไปทีละเสียง และรัวลงมำในห้องสุดท้ำย ลูกตกในห้อง
     ที่ ๔ ตรงกับเสียง เร ลูกตกในห้องท่ี ๘ ตรงกับเสียง ลำ 
 
 
 
  



๖๐ 
 

 ในประโยคที่ ๙ เที่ยวที่ ๔  ที่เป็นกำรด ำเนินกลอนในลักษณะของกลอนพัน กลอนนี้
     ลูกตกในแต่ละห้องจะไม่ตรงกับลูกตกในท ำนองหลัก ก็คือ
     เป็นลักษณะเหมือนกำรพัน แต่จะไปลงตรงเสียงกับ 
     ท ำนองหลักในห้องสุดท้ำย กลอนลักษณะนี้แสดงถึงภูมิ
     ปัญญำของผู้ประพันธ์ได้เป็นอย่ำงดี ลูกตกห้องที่ ๔ ตรง
     กับเสียง ลำ ส่วนลูกตกห้องท่ี ๘ ตรงกับเสียง ลำ 
 
วิเคราะห์ประโยคที่ ๑๐ 
ท ำนองหลัก คือ 

มือขวำ - ม - - ร ท - - - - - ซฺ - - ลฺ ทฺ - ด - ร ม ร - - - - ลฺ ท - - ด ร 

มือซ้ำย - - ร ท - - ล ซ ฺ - รฺ - - - ซฺ - - - ซฺ - - - - ด ท ฺ ลฺ ซฺ - - ลฺ ท - - 

 
เที่ยวที่ ๑ สะบัด สะเดำะ 
มือขวำ ฟมรมฟ ม ฟซ ฟซล ซ รมฟซมฟซ ฟซลทซลท ร  ท ล ซ ฟซล ซ ฟ ด ร ม ฟ ลซฟ ม ร 

มือซ้ำย ฟมรมฟ ม ฟซ ฟซล ซ รมฟซมฟซ ฟซลทซลท ร ท ล ซ ฟซล ซ ฟ ด ร ม ฟ ลซฟ ม ร 

 
เที่ยวที่ ๒ คำบลูกคำบดอก 

มือขวำ ร ม ร ล ร ท ล ซ ฺ รฺ ซฺ ล ซ ท ซ ล ท ซฺ ท ท ซฺ ท ซ ท ท ท ร ร ท ร ท ร ร 

มือซ้ำย ร ม ร ล ร ท ล ซ ฺ ฟฺ ซฺ ล ซ ท ซ ล ท ล ล ล ล ล ล ล ล ด ด ด ด ด ด ด ด 

 
เที่ยวที่ ๓ รัวพ้ืน 

มือขวำ ม  ท ซ ท ม  ท ท ซ ม  ท ท ซ ท ซ ท ท ซ ท ท ซ ท ซ ท ท ท ร  ร  ท ร  ท ร  ร  

มือซ้ำย ร  ร  ล ล ร  ร  ร  ล ร  ร  ร  ล ล ล ล ล ล ล ล ล ล ล ล ล ด  ด  ด  ด  ด  ด  ด  ด  

 
เที่ยวที่ ๔ กำรด ำเนินกลอน 

มือขวำ ร ลฺ ร ม ล ม ฟ ซ ฟ ม ร ม ฟ ซ ล ท ล ท ด  ร  ม  ร  ด  ท ล ซ ร ซ ล ท ด  ร  

มือซ้ำย ร ลฺ ร ม ล ม ฟ ซ ฟ ม ร ม ฟ ซ ล ท ล ท ด ร ม ร ด ท ล ซ ร ซ ล ท ด ร 

 
 



๖๑ 
 

สรุปการวิเคราะห์ในประโยคที่ ๑๐ 
 บันไดเสียง (Scale) หรือ ทาง 
      ในประโยคนี้ มีบันไดเสียงตรงกับเสียงใน หรือ ทำงใน เสียงที่ ๑ ของบันไดเสียงในทำงนี้ 
ตรงกับลูกฆ้องวงใหญ่ลูกที่ ๔ และ ๑๑ ก ำหนดเป็นตัวโน้ต คือ ซลทxรม ทำงนี้เป็นทำงที่ปี่ในบรรเลง
ได้สะดวกที่สุด ดังรูป  
 
 ท านองสารัตถะ 
 ในประโยคที่ ๑๐ นี้ มีสำรัตถะเป็น 

- - - ท      - - - ซ - - - ล   - - - ท    - - - ร   - - - ท  - - - ด   - - - ร 
 จึงสำมำรถสรุปได้ว่ำ ในประโยคที่ ๑๐ ของเพลงพญำโศกทำงเดี่ยวฆ้องวงใหญ่ ทำงเดี่ยว
ระนำดเอกนี้ อยู่ในบันไดเสียงใน หรือ ทำงใน คือ ซลทxรม 
 
 เม็ดพรายและเทคนิค 
      ในประโยคที่ ๑๐ เที่ยวที่ ๑ พบว่ำ มีกำรสะบัดขึ้น ๓ ต ำแหน่ง ปรำกฏในห้องที่ ๑, ๒ 
     และ ๖ เป็นกำรสะบัดสำมพยำงค์ มีกำรสะบัดลง ๑  
     ต ำแหน่ง ปรำกฏอยู่ในห้องที่ ๘ เป็นกำรสะบัดสำมพยำงค์ 
     มีกำรขยี้ ๓ ต ำแหน่ง เป็นกำรขยี้ห้ำพยำงค์ และเจ็ด 
     พยำงค์ ปรำกฏอยู่ในห้องที่ ๑ เป็นกำรขยี้ห้ำพยำงค์ ใน
     ห้องท่ี ๓ และ ๔ เป็นกำรขยี้เจ็ดพยำงค์ ไม่มีกำรสะเดำะ  
     ส่วนลูกตกในห้องที่ ๔ อยู่ที่เสียง ที ลูกตกห้องที่ ๘ อยู่ที่
     เสียง เร ในส่วนนี้เป็นกำรขยี้ที่มีหลำยพยำงค์ในระยะที่
     ใกล้กัน จึงเป็นเรื่องที่ค่อนข้ำงยำก เพรำะกินก ำลัง จะท ำ
     ให้ผู้บรรเลงท ำได้ไม่ชัดเจน 
 
    ในประโยคที่ ๑๐ เที่ยวที่ ๒ เริ่มด้วยกำรตีเก็บในห้องที่ ๑ -๔ และเปลี่ยนมำเป็นรัวใน
     ห้องที่ ๕ - ๘ ลูกตกในห้องที่ ๔ ตรงกับเสียง ที ลูกตกใน
     ห้องท่ี ๘ ตรงกับเสียง เร 
   

  ในประโยคที่ ๑๐ เที่ยวที่ ๓ เป็นกำรตีรัวตลอดทั้งประโยค ให้ผู้บรรเลงผ่อนแรงได้ แต่
     ต้องระวังไม่ให้ผิดลูก เป็นกำรเก็บก ำลังไว้ และเพ่ิม 
     อำรมณ์ให้กับบทเพลง ลูกตกในห้องที่ ๔ ตรงกับเสียง ที 
     ลูกตกในห้องท่ี ๘ ตรงกับเสียง เร 
    

 



๖๒ 
 

 ในประโยคที่  ๑๐ เที่ยวที่ ๔ ที่เป็นกำรด ำเนินกลอน ตอนนี้ให้ผู้บรรเลงผ่อนแรงโดย
     กำรตีครึ่งข้อครึ่งแขน เพรำะกำรตีกลอนลักษณะนี้จะไม่
     กินมือ เจตนำก็เพ่ือให้ผู้บรรเลงได้ผ่อนก ำลังเพ่ือที่จะไปเร่ง
     จังหวะในส่วนท้ำยของเพลง ลูกตกห้องที่ ๔ ตรงกับเสียง 
     ที ส่วนลูกตกในห้องที่ ๘ ตรงกับเสียง เร 
 
 
วิเคราะห์ประโยคที่ ๑๑ 
ท ำนองหลัก คือ 

มือขวำ - - - ร - - ด ร - - ม ร - - ด ร - ด - - - ฟ - - - - - ร - - ม ฟ 

มือซ้ำย - - ลฺ - ด ท - - ด ทฺ - - ด ทฺ - ล ฺ - - ท ลฺ - - ม ร - ลฺ - - - ร - - 

 
เที่ยวที่ ๑ สะบัด สะเดำะ 
มือขวำ ด ท ล ซ ท ล ซ ร ทลซ ร ซ ล ท ด ร ดทลทด ท ดร ดรม ร ลทดรม ด ทล ร รมฟ 

มือซ้ำย ด ท ล ซ ท ล ซ ฟ ทลซ ฟ ซ ล ท ด ร ดทลทด ท ดร ดรม ร ลทดรม ด ทล ร รมฟ 

 
เที่ยวที่ ๒ คำบลูกคำบดอก 

มือขวำ ฟ ร ฟ ร ฟ ร    ร - ฟ ร ฟ ร ฟ ร    ร - ด ล ด ด ร ท ร ร ม ด ม ม ฟ ร ฟ ฟ 

มือซ้ำย ม ม ม ม ม ม     ล ม ม ม ม ม ม     ล ท ท ท ท ด ด ด ด ร ร ร ร ม ม ม ม 

 
เที่ยวที่ ๓ รัวพ้ืน 

มือขวำ ม  ร  ม  ท ร  ล ซ ฟ ท ล ท ฟ ล ม ฟ ร ด ล ด ด ร ท ร ร ม ด ม ม ฟ ร ร ฟ 

มือซ้ำย ร  ร  ร  ท ท ล ล ฟ ล ล ล ฟ ฟ ม ม ร ท ท ท ท ด ด ด ด ร ร ร ร ม ม ม ม 

 
เที่ยวที่ ๔ กำรด ำเนินกลอน 

มือขวำ ฟ ซ ล ซ ด  ล ซ ฟ ด ร ม ฟ ซ ฟ ม ร ด ทฺ ลฺ ซ ฺ ลฺ ทฺ ด ร ด ทฺ ลฺ ทฺ ด ร ม ฟ 

มือซ้ำย ฟ ซ ล ซ ด  ล ซ ฟ ด ร ม ฟ ซ ฟ ม ร ด ทฺ ลฺ ซ ฺ ลฺ ทฺ ด ร ด ทฺ ลฺ ทฺ ด ร ม ฟ 

 
 



๖๓ 
 

สรุปการวิเคราะห์ในประโยคที่ ๑๑ 
 บันไดเสียง (Scale) หรือ ทาง 
      ในประโยคนี้ มีบันไดเสียงตรงกับเสียงกลำง หรือ ทำงกลำง เสียงที่ ๑ ของบันไดเสียง
ในทำงนี้ ตรงกับลูกฆ้องวงใหญ่ลูกที่ ๕ และ ๑๒ ก ำหนดเป็นตัวโน้ต คือ ลทดxมฟ ดังรูป  
 
ท านองสารัตถะ 
 ในประโยคที่ ๑๑ นี้ มีสำรัตถะเป็น 

- - - ร     - - - ร - - - ร     - - - ร    - - - ล    - - - ร   - - - ม   - - - ฟ 
 จึงสำมำรถสรุปได้ว่ำ ในประโยคที่ ๑๑ ของเพลงพญำโศกทำงเดี่ยวฆ้องวงใหญ่ ทำงเดี่ยว
ระนำดเอกนี้ อยู่ในบันไดเสียงกลำง หรือ ทำงกลำง คือ ลทดxมฟ 
 
เม็ดพรายและเทคนิค 
 ในประโยคที่ ๑๑ เที่ยวที่ ๑  พบว่ำ มีกำรสะบัดข้ึน ๔ ต ำแหน่ง ในห้องที่ ๕, ๖, ๗ และ 
     ๘ กำรสะบัดในส่วนนี้ จะอยู่ใกล้ชิดกัน ผู้บรรเลงจะต้องใช้
     ก ำลังมำกกว่ำปกติ และต้องประกอบกับควำมช ำนำญ 
     ควำมแม่นย ำด้วย พบกำรสะบัดลง ๑ ต ำแหน่ง ในห้องที่ 
     ๓ พบกำรขยี้ห้ำพยำงค์สองต ำแหน่งด้วยกัน คือ ในห้องที่ 
     ๕ และ ๗ ไม่มีกำรสะเดำะ ส่วนลูกตกในห้องที่ ๔ อยู่ท
     เสียง เร ลูกตกห้องที่ ๘ อยู่ที่เสียง ฟำ 
 
ในประโยคที่ ๑๑ เที่ยวที่ ๒  เป็นกำรตีรัวแต่ในตอนท้ำยห้องท่ี ๒ และ ๔ จะลงเป็นคู่ ๔  
     หลังจำกนั้นก็จะเป็นกำรรัวเช่นเดิม กำรรัวในจุดนี้ให้ม
     ระดับเสียงเท่ำเดิม ท ำให้เสียงโปร่ง ลูกตกในห้องที่ ๔ ตรง
     เสียง เร ลูกตกในห้องที่ ๘ ตรงกับเสียง ฟำ 
ในประโยคที่ ๑๑ เที่ยวที่ ๓  เป็นกำรตีรัวแบบแยกมือเป็นคู่ ทั้งคู่สองและคู่สำม  
     ปรำกฏอยู่ในห้องที่ ๑ - ๔ ใช้ก ำลังที่แขนเพ่ือให้มีก ำลังที่
     จะลำกไม้ให้ข้ำมเสียงลูกตกในห้องที่ ๔ ตรงกับเสียง เร 
     ลูกตกในห้องท่ี ๘ ตรงกับเสียง ฟำ 
 
ในประโยคที่ ๑๑ เที่ยวที่ ๔  ที่เป็นกำรด ำเนินกลอน ช่วงนี้ต้องกำรให้ผู้บรรเลงผ่อนแรง
     เพ่ือเก็บแรงไว้ใช้ในประโยคถัดไป ซึ่งค่อนข้ำงกินก ำลัง ให้
     ผู้บรรเลงใช้กำรตีแบบครึ่งข้อครึ่งแขนจะช่วยผ่อนก ำลังได้ 
     ลูกตกห้องที่ ๔ ตรงกับเสียง เร ส่วนลูกตกห้องที่ ๘ ตรง
     กับเสียง ฟำ 



๖๔ 
 

 
วิเคราะห์ประโยคที่ ๑๒ 
ท ำนองหลัก คือ 

มือขวำ - - ล ท ร  ท - - ท ล - - ล ฟ - - - ด - - - ฟ - - - ร - - - - ม ฟ 

มือซ้ำย - ฟ - - - - ล ฟ - - ฟ ม - - ม ร - - ท ลฺ - - ม ร - ลฺ - - - ร - - 

 
เที่ยวท่ี ๑ สะบัด สะเดำะ 

มือขวำ ล ท ม  ร  ด  ท ล ฟ ท ล ฟ ม ล ฟ ม ร ด ร ม ท ด ร ม ร ฟ ม ฟ ร ม ฟ ล ฟ 

มือซ้ำย ล ท ม ร ด ท ล ฟ ท ล ฟ ม ล ฟ ม ร ด ร ม ท ด ร ม ร ฟ ม ฟ ร ม ฟ ล ฟ 

 
เที่ยวที่ ๒ คำบลูกคำบดอก 

มือขวำ ล ท ม  ร  ด  ท ล ฟ ท ล ฟ ม ล ฟ ม ร ล ท ล ร ด ม ด ร ล ท ล ร ฟ ร ฟ ฟ 

มือซ้ำย ล ท ม ร ด ท ล ฟ ท ล ฟ ม ล ฟ ม ร ล ล ล ล ด ด ด ด ล ล ล ล ม ม ม ม 

 
เที่ยวท่ี ๓ รัวพื้น 

มือขวำ ด ล ด ด ฟ ท ท ฟ ฟ ร ฟ ฟ ร ฟ ฟ ร ด ล ด ด ร ท ด ด ม ด ม ม ฟ ร ฟ ฟ 

มือซ้ำย ท ท ท ล ล ล ล ล ม ม ม ม ม ม ม ม ท ท ท ท ด ด ด ด ร ร ร ร ม ม ม ม 

 
เที่ยวที่ ๔ กำรด ำเนินกลอน 

มือขวำ ล ท ม  ร  ด  ท ล ฟ ท ล ฟ ม ล ฟ ม ร ด ทฺ ลฺ ทฺ ด ร ม ร ด ทฺ ลฺ ทฺ ด ร ม ฟ 

มือซ้ำย ล ท ม ร ด ท ล ฟ ท ล ฟ ม ล ฟ ม ร ด ทฺ ลฺ ทฺ ด ร ม ร ด ทฺ ลฺ ทฺ ด ร ม ฟ 

 

 
 
 
 
 
 
 

 



๖๕ 
 

สรุปการวิเคราะห์ในประโยคที่ ๑๒ 
 บันไดเสียง (Scale) หรือ ทาง 
 ในประโยคนี้ มีบันไดเสียงตรงกับเสียงกลำงแหบ หรือ ทำงกลำงแหบ เสียงที่ ๑ ของบันได
เสียงในทำง 
นี้ ตรงกับลูกฆ้องวงใหญ่ลูกท่ี ๑, ๘ และ ๑๕ ก ำหนดเป็นตัวโน้ตคือ รมฟxลท ดังรูป 

 

ทำงกลำงแหบ 
 
 

 

  

ทำงกลำงแหบ ทำงกลำงแหบ 
 

 
 ท านองสารัตถะ 
 ในประโยคที่ ๑๒ มีสำรัตถะเป็น 

- - - ท   - - - ฟ   - - - ม      - - - ร - - - ล       - - - ร - - - ม      - - - ฟ 
 จึงสำมำรถสรุปได้ว่ำ ในประโยคที่ ๑๒ ของเพลงพญำโศก ทำงเดี่ยวระนำดเอกนี้ อยู่ในบันได
เสียงกลำงแหบ หรือ ทำงกลำงแหบ คือ รมฟxลท 
 
 เม็ดพรายและเทคนิค 
      ในประโยคที่ ๑๒ เที่ยวที่ ๑ พบว่ำ ไม่มีกำรสะบัดขึ้น ดำรสะบัดลง กำรขยี้และกำรส
     เดำะ เป็นกำรด ำเนินกลอนเพรำะเริ่มอยู่ในช่วงใกล้เข้ำสู่
     เที่ยวที่ ๒ คือ คำบลูกคำบดอก ส่วนลูกตกในห้องที่ ๔ อยู่
     ที่เสียง เร ลูกต้องห้องที่ ๘ อยู่ที่เสียง ฟำ 
      ในประโยคที่ ๑๒ เที่ยวที่ ๒ เริ่มด้วยกำรตีเก็บในห้องที่ ๑ - ๔ แล้วเปลี่ยนมำเป็นรัวใน
     ห้องท่ี ๕ - ๘ ลูกตกในห้องที่ ๔ ตรงกับเสียง เร ลูกตกใน
     ห้องท่ี ๘ ตรงกับเสียง ฟำ 
      ในประโยคที่ ๑๒ เที่ยวที่ ๓ เป็นกำรตีรัวตลอดทั้งประโยค จุดนี้ให้ผู้บรรเลงผ่อนแรงได้ 
     เป็นกำรเก็บก ำลังไว้ลูกตกในห้องท่ี ๔ ตรงกับเสียง เร ลูก
     ตกในห้องที่ ๘ ตรงกับเสียง ฟำ 
       



๖๖ 
 

ในประโยคที่ ๑๒ เที่ยวที่ ๔ ที่เป็นกำรด ำเนินกลอน ให้ผู้บรรเลงผ่อนแรงได้  โดยใช้
    ก ำลังครึ่งข้อครึ่งแขน เพ่ือเก็บแรงไปใช้ในประโยคถัดไปที่
    กินแรงมำก ลูกตกในห้องที่ ๔ ตรงกับเสียง เร ส่วนลูกตก
    ในห้องที่ ๘ ตรงกับเสียง ฟำ 

 
วิเคราะห์ประโยคที่ ๑๓ 
ท ำนองหลัก คือ 

มือขวำ - ฟ - - ม ม - - ฟ ฟ - - ล ล - ท - ด  - ม  - ด  - - ท ท - - ล ล - ฟ 

มือซ้ำย - ด - ท - - - ด - - - ล ฺ - - - ท - ด - ม - ด - ท - - - ล - - - ด 

 
เที่ยวที่ ๑ สะบัด สะเดำะ 

มือขวำ ด ม ด ล ฟ ล ม ฟ ด ม ด ฟ ม ฟ ล ท ม  ด  ท ล ม  ฟ ล ท ด  ท ม  ฟ ล ท ล ฟ 

มือซ้ำย ด ม ด ล ฟ ล ม ฟ ด ม ด ฟ ม ฟ ล ท ม ด ท ล ม ฟ ล ท ด ท ม ฟ ล ท ล ฟ 

 
เที่ยวที่ ๒ คำบลูกคำบดอก 

มือขวำ ด - ม ม ล ล ฟ ฟ ม - ด ด ม ม ท ท ด - - - - ท - - ล - - - - ฟ - - 

มือซ้ำย ด - ม - ล - ฟ - ม - ด - ม - ท - - - - ด  - ท - - - - - ล - ฟ - - 

 
เที่ยวที่ ๓ รัวพ้ืน 
มือขวำ ด ฟ ฟ ด ฟ ด ฟ ฟ ฟ ท ท ฟ ท ฟ ท ท ล ด  ด  ล ด  ล ด  ด  ฟ ท ท ฟ ท ฟ ท ฟ 

มือซ้ำย ม ม ม ม ม ม ม ม ล ล ล ล ล ล ล ล ท ท ท ท ท ท ท ท ล ล ล ล ล ล ล ล 

 
เที่ยวที่ ๔ ด ำเนินกลอน 

มือขวำ ท ด  ม  ท ด  ด  ท ด  ล ท ด  ล ท ท ล ท ฟ ล ท ฟ ล ล ฟ ล ม ฟ ล ม ฟ ฟ ม ฟ 

มือซ้ำย ท ด ม ท ด ด ท ด ล ท ด ล ท ท ล ท ฟ ล ท ฟ ล ล ฟ ล ม ฟ ล ม ฟ ฟ ม ฟ 

 
 



๖๗ 
 

 
 
สรุปการวิเคราะห์ในประโยคที่ ๑๓ 
 บันไดเสียง (Scale) หรือ ทาง 
      ในประโยคนี้ มีบันไดเสียงตรงกับเสียงชวำ หรือ ทำงชวำ เสียงที่ ๑ ของบันไดเสียงในทำง
นี้ ตรงกับลูกฆ้องวงใหญ่ลูกท่ี ๒, ๙ และ ๑๖ ก ำหนดเป็นตัวโน้ต คือ มฟซxทด ดังรูป  
 
 ทำงชวำ 
  
 
 
 
  
ทำงชวำ 
 ทำงชวำ 
 
 
  
ท านองสารัตถะ 
 ในประโยคที่ ๑๓ นี้ มีสำรัตถะเป็น 
- - - ม      - - - ฟ - - - ล      - - - ท - - - ม       - - - ท - - - ล      - - - ฟ 
 จึงสำมำรถสรุปได้ว่ำ ในประโยคที่ ๑๓ ของเพลงพญำโศก ทำงเดี่ยวระนำดเอกนี้ อยู่ในบันได
เสียงชวำ หรือ ทำงชวำ คือ มฟซxทด 
 
เม็ดพรายและเทคนิค 
      ในประโยคที่ ๑๓ เที่ยวที่ ๑ พบว่ำ ไม่มีกำรสะบัดขึ้น กำรสะบัดลง กำรขยี้ และกำร
     สะเดำะเป็นกำรด ำเนินกลอน แต่กลอนนี้จะมีลักษณะ
     พิเศษ มีควำมพิสดำรกว่ำ กลอนนี้ค่อนข้ำงตียำกและ 
     กินก ำลัง ผู้บรรเลงต้องใช้ก ำลังจำกท่อนแขน ส่วนลูกตก
     ห้องท่ี ๔ อยู่ที่เสียง ที ลูกตกห้องที่ ๘ อยู่ที่เสียง ฟำ 
   

  
 



๖๘ 
 

   ในประโยคที่ ๑๓ เที่ยวที่  ๓ เป็นกำรตีรัวตลอดทั้งประโยค ให้ผู้บรรเลงเริ่มเร่งควำมเร็ว
     ให้สูงขึ้นอีก แต่ระวังอย่ำให้สะดุด อำจล้มได้ ลูกตกในห้อง
     ที่ ๔ ตรงกับเสียง ฟำ ห้องที่ ๖ และ ๘ นี้ลูกตกจะต้องลง
     ลักจังหวะ 
      ในประโยคที่ ๑๓ เที่ยวที่ ๔ ที่เป็นด ำเนินกลอน ซึ่งเป็นลักษณะกำรตีย้ ำ เป็นควำม
     วิจิตรพิสดำร  
     ให้ตอนนี้ผู้บรรเลงใช้ก ำลังให้เพ่ิมข้ึน เร่งแนวให้สูงขึ้น 
     เพรำะอยู่ในช่วงใกล้ประโยคสุดท้ำยของเพลง แต่ต้อง
     ระวังล้ม ส่วนลูกตกห้องที่ ๔ ตรงกับเสียง ที ส่วนลูกตก
     ห้องท่ี ๘ ตรงกับเสียง ฟำ 
 
วิเคราะห์ประโยคที่ ๑๔ 
ท ำนองหลัก คือ 

มือขวำ - ท - - ล ฟ - - - - - ร - - ม ฟ - - ล ท ร  ท - - ล ท - - ล ฟ - - 

มือซ้ำย - - ล ฟ - - ม ร - ลฺ - - - ร - - - ฟ - - - - ล ฟ - - ล ฟ - - ม ร 

 
เที่ยวที่ ๑ สะบัด สะเดำะ 

มือขวำ ท ร ม ท ร ร ร ม ร ร ร ม ฟ ฟ ฟ ล ฟ ฟ ฟ ร ม ม ม ฟ ม ม ม ท ร ร ร ร 

มือซ้ำย ท ร ม ท ร ร ร ม ร ร ร ม ฟ ฟ ฟ ล ฟ ฟ ฟ ร ม ม ม ฟ ม ม ม ท ร ร ร ร 

 
เที่ยวที่ ๒ คำบลูกคำบดอก 

มือขวำ ล ท ล ฟ ล ฟ ม ร ด ท ล ท ด ร ม ฟ ด  ล ด  ด  ฟ ท ท ฟ ฟ ร ฟ ฟ ร ฟ ฟ ร 

มือซ้ำย ล ท ล ฟ ล ฟ ม ร ด ท ล ท ด ร ม ฟ ท ท ท ท ล ล ล ล ม ม ม ม ม ม ม ม 

เที่ยวที่ ๓ รัวพ้ืน 
มือขวำ ท ฟ ร ฟ ท ฟ ฟ ร ท ฟ ฟ ร ฟ ร ฟ ฟ ด  ล ด  ด  ฟ ท ท ฟ ฟ ร ฟ ฟ ร ฟ ฟ ร 

มือซ้ำย ล ล ม ม ล ล ล ม ล ล ล ม ม ม ม ม ท ท ท ท ล ล ล ล ม ม ม ม ม ม ม ม 

 
เที่ยวที่ ๔ ด ำเนินกลอน 

มือขวำ ทฺ ร ม ท ฺ ร ร ทฺ ร ม ฟ ล ม ฟ ฟ ม ฟ ล ท ร  ฟ ล ท ร  ท ร  ม  ร ท ม  ร  ท ร  

มือซ้ำย ทฺ ร ม ทฺ ร ร ทฺ ร ม ฟ ล ม ฟ ฟ ม ฟ ล ท ร  ฟ ล ท ร  ท ร  ม  ร ท ม  ร  ท ร  



๖๙ 
 

 
 

สรุปการวิเคราะห์ในประโยคที่ ๑๔ 
 บันไดเสียง (Scale) หรือ ทาง 
 ในประโยคนี้ มีบันไดเสียงตรงกับเสียงกลำงแหบ หรือ ทำงกลำงแหบ เสียงที่ ๑ ของบันได
เสียงในทำง 
นี้ ตรงกับลูกฆ้องวงใหญ่ลูกท่ี ๑, ๘ และ ๑๕ ก ำหนดเป็นตัวโน้ตคือ รมฟxลท ดังรูป 

 

ทำงกลำงแหบ 
 
 

 

  

ทำงกลำงแหบ ทำงกลำงแหบ 
 

 
 ท านองสารัตถะ 
 ในประโยคที่ ๑๔ มีสำรัตถะเป็น 
- - - ฟ      - - - ร - - - ม      - - - ฟ - - - ล      - - - ฟ - - - ม      - - - ร 
 จึงสำมำรถสรุปได้ว่ำ ในประโยคที่ ๑๔ ของเพลงพญำโศก ทำงเดี่ยวระนำดเอกนี้ อยู่ในบันได
เสียงกลำงแหบ หรือ ทำงกลำงแหบ คือ รมฟxลท 
 
 เม็ดพรายและเทคนิค 
      ในประโยคที่ ๑๔ เที่ยวที่ ๑ พบว่ำ ไม่มีกำรสะบัดขึ้น กำรสะบัดลง กำรขยี้ กำร 
     สะเดำะ แต่เป็นกำรด ำเนินท ำนอง ส่วนลักษณะกลอนนั้น
     มีควำมพิเศษ สร้ำงควำมน่ำสนใจให้กับผู้ฟัง เป็นลักษณะ
     ของกำรย้ ำเสียง ปรำกฏอยู่ในห้องที่ ๒ - ๘ บ่งบอกให้รู้ว่ำ
     ก ำลังจะเข้ำสู่เที่ยวต่อไปคือคำบลูกคำบดอกแล้ว ส่วนลูก
     ตกในห้องท่ี ๔ อยู่ที่เสียง ลำ ลูกตกห้องที่ ๘ อยู่ที่เสียง เร 
      



๗๐ 
 

     ในประโยคที่ ๑๔ เที่ยวที่ ๒ ในสี่หองแรกนั้นเป็นกำรด ำเนินกลอน หรือตีเป็นคู่แปด
    นั่นเอง แล้วเข้ำกำรรัวในห้องที่ ๕ - ๘ ผู้บรรเลงจะต้อง
    ระวังกำรตีในช่วงนี้ต้องเปลี่ยนโดยไม่ใช้สะดุด ลูกตกใน
    ห้องท่ี ๔ ตรงกับเสียง ฟำ ลูกตกห้องที่ ๘ อยู่ที่เสียง เร 

      ในประโยคที่ ๑๔ เที่ยวที่ ๓ เป็นกำรตีรัวตลอดทั้งประโยค ให้ผู้บรรเลงเร่งควำมเร็วให้
     เกือบสุดก ำลังที่มี แต่อย่ำให้คว่ ำ ระวังอย่ำงให้สะดุด ลูก
     ตกในห้องท่ี ๔ อยู่ที่เสียง ลำ ลูกตกห้องที่ ๘ อยู่ที่ เร 
      ในประโยคที่ ๑๔ เที่ยวที่ ๔ กำรด ำเนินกลอน สังเกตกลอนนี้จะท ำให้ผู้บรรเลงหมด
     แรงได้หำกผู้บรรเลงไม่ประมำก ำลังให้ดี เพรำะเป็น 
     ลักษณะกลอนที่กินก ำลังเป็นอย่ำงมำก กลอนนี้แสดงถึง
     ภูมิปัญญำของผู้ประพันธ์ได้เป็นอย่ำงดี ลูกตกห้องที่ ๔ 
     ตรงกับเสียง ฟำ ส่วนลูกตกห้องท่ี ๘ ตรงกับเสียง เร 
 
วิเคราะห์ประโยคที่ ๑๕  
ท ำนองหลัก คือ 

มือขวำ - ล - - ซ ม - - - - - ด - - ร ม - - ร ม - - ฟ ซ - ล - - ซ ฟ - - 

มือซ้ำย - - ซ ม - - ร ด - ซฺ - - - ด - - - ด - - ร ม - - ฟ - ซ ฟ - - ม ร 

 

เที่ยวที่ ๑ สะบัด สะเดำะ 
มือขวำ ซ ทลซ ร ซ ม ร ด ท ลฺ ซฺ ล ฺ ท ด ร ม ฟ ซ ฟ ม ฟ ล ซ ฟ ด ร ม ฟ ซ ฟ ม ร 

มือซ้ำย ซ ทลซ ร ซ ม ร ด ท ลฺ ซฺ ล ฺ ท ด ร ม ฟ ซ ฟ ม ฟ ล ซ ฟ ด ร ม ฟ ซ ฟ ม ร 

เที่ยวที่ ๒ คำบลูกคำบดอก 
มือขวำ ซ - - ซฺ - ซฺ - ร ซ - - ซฺ - ซฺ - ร  ม  ร  ด  ซ ด  ล ซ ฟ ด ร ม ฟ ซ ฟ ม ร 

มือซ้ำย - - - ซ - ซ - ร - - - ซ - ซ - ร ม ร ด ซ ด ล ซ ฟ ด ร ม ฟ ซ ฟ ม ร 

 

เที่ยวท่ี ๓ รัวพื้น 
มือขวำ ท ร ร ท ร ท ร ร ด ม ม ด ม ด ม ม ฟ ล ล ฟ ล ฟ ล ล ล ฟ ล ฟ ล ฟ ฟ ร 

มือซ้ำย ด ด ด ด ด ด ด ด ร ร ร ร ร ร ร ร ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ม 

เที่ยวที่ ๔ กำรด ำเนินกลอน 
มือขวำ ซ ล ซ ร ซ ล ซ ด  ท ร  ท ด  ท ล ซ ด ร ม ฟ ซ ด  ล ซ ฟ ด ร ม ฟ - ม - ร 

มือซ้ำย ซ ล ซ ร ซ ล ซ ด ท ร ท ด ท ล ซ ด ร ม ฟ ซ ด ล ซ ฟ ด ร ม ฟ - ม - ร 



๗๑ 
 

 
 
สรุปการวิเคราะห์ในประโยคที่ ๑๕ 
 บันไดเสียง (Scale) หรือ ทาง 
      ในประโยคนี้ มีบันไดเสียงตรงกับเสียงเพียงออล่ำง หรือ ทำงพียงออล่ำง เสียงที่ ๑ ของ
บันไดเสียงในทำงนี้ ตรงกับลูกฆ้องวงใหญ่ลูกท่ี ๓ และ ๑๐ ก ำหนดเป็นตัวโน้ต คือ ฟซลxดร ดังรูป  
 

 

ทำงเพียงออล่ำง 
 

 
 
ทำงเพียงออล่ำง 
  
 
 
 
 
ท านองสารัตถะ 
 ในประโยคที่ ๑๕ มีสำรัตถะเป็น 
- - - ม      - - - ด - - - ร      - - - ม - - - ซ      - - - ฟ - - - ม      - - - ร 
 จึงสำมำรถสรุปได้ว่ำ ในประโยคที่ ๑๕ ของเพลงพญำโศก ทำงเดี่ยวระนำดเอกนี้ อยู่ในบันได
เสียงเพียงออล่ำง หรือ ทำงเพียงออล่ำง คือ ฟซลxดร 
 
 

เม็ดพรายและเทคนิค 
 

      ในประโยคที่ ๑๕ เที่ยวที่ ๑ พบว่ำ ไม่มีกำรสะบัดขึ้น มีกำรสะบัดลงหนึ่งต ำแหน่ง พบ
     ในห้องที่ ๑ สะบัดสำมพยำงค์ ไม่มีกำรขยี้ กำรสะเดำะ 
     ส่วนลูกตกในห้องที่ ๔ อยู่ที่เสียง มี ลูกตกห้องที่ ๘ อยู่ที่
     เสียง เร  
 
 
 



๗๒ 
 

           ในประโยคที่ ๑๕ เที่ยวที่ ๒ ในสี่ห้องแรกนั้นเป็นกำรกวำดไขว้มือ ให้ผู้บรรเลงเน้นให้
     เสียงออกมำมีพลัง แสดงควำมมีอ ำนำจของเสียง อีกทั้งยัง
     เป็นกำรเตือนให้รู้ว่ำจะเข้ำสู่เที่ยวต่อไป แต่ในห้องที่ ๕ - 
     ๘ เป็นกำรด ำเนินกลอนให้เร่งควำมเร็วให้อยู่ในช่วงพอดี 
     ลูกตกในห้องที่ ๔ ตรงกับเสียง เร ลูกตกในห้องที่ ๘ อยู่ที่
     เสียง เร 
           
      ในประโยคที่ ๑๕ เที่ยวที่ ๓ รัวทั้งประโยค ช่วงนี้แนวกำรบรรเลงจะต้องเร็วอยู่ใน 
     ระดับหนึ่ง ให้ผู้บรรเลงใช้ก ำลังครึ่งข้อครึ่งแขน เพ่ือผ่อน
     แรงที่จะเข้ำในเที่ยวต่อไป ลูกตกในห้องที่ ๔ ตรงกับเสียง 
     มี ลูกตกในห้องท่ี ๘ ตรงกับเสียง เร 
           ในประโยคที่ ๑๕ เที่ยวที่ ๔ กำรด ำเนินกลอน ผู้บรรเลงจะต้องเร่งแนวกำรบรรเลงให้
     เร็วที่สุดเท่ำที่จะท ำได้ เพรำะจะเข้ำสู่ประโยคสุดท้ำย ซึ่ง
     จะต้องถอนจังหวะลงนั่นเอง สังเกตจำกกลอนนี้  
     ผู้ประพันธ์ได้ท ำไว้ให้เป็นกลอนที่ตีง่ำยไม่ค่อยกินก ำลังมือ 
     เพรำะเพ่ือที่จะให้ผู้บรรเลงได้ใช้ก ำลังในกำรเร่งแนวกำร
     บรรเลงให้สูงที่สุด ลูกตกห้องท่ี ๔ ตรงกับเสียง โด  
     ส่วนลูกตกห้องท่ี ๘ ตรงกับเสียง เร 
 
วิเคราะห์ประโยคที่ ๑๖ 
ท ำนองหลัก คือ 

มือขวำ - - ม  ม  - ม  - - ร   ร  - - ด  ด  - - ซ ซ - - ล ล - - ท ท - - ด  ด  - ร 

มือซ้ำย - ม - - - ซ - ร - - - ด - - - ซ - - - ล - - - ท - - - ด - - - ร 

 
เที่ยวที่ ๑ สะบัด สะเดำะ 

มือขวำ ด  ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด ม ร ด ซ ฺ ท ลฺ ท ซ ฺ ลฺ ท ลฺ ท ด ท ม ท ด ร ม ร 

มือซ้ำย ด ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด ม ร ด ซ ฺ ท ลฺ ท ซ ลฺ ท ลฺ ท ด ท ม ท ด ร ม ร 

 
เที่ยวที่ ๒ คำบลูกคำบดอก 

มือขวำ ด  ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด ม ร ด ซ ฺ ท ลฺ ท ซ ฺ ลฺ ท ลฺ ท ด ท ม ท ด ร ม ร 

มือซ้ำย ด ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด ม ร ด ซ ฺ ท ลฺ ท ซ ลฺ ท ลฺ ท ด ท ม ท ด ร ม ร 

 



๗๓ 
 

เที่ยวที่ ๓ รัวพ้ืน 
มือขวำ ด  ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด ม ร ด ซ ฺ ท ลฺ ท ซ ฺ ลฺ ท ลฺ ท ด ท ม ท ด ร ม ร 

มือซ้ำย ด ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด ม ร ด ซ ฺ ท ลฺ ท ซ ลฺ ท ลฺ ท ด ท ม ท ด ร ม ร 

 
เที่ยวที่ ๔ กำรด ำเนินกลอน 
มือขวำ - ม  - ม  - - - ร  ร ด   ด  ม  - ร  ด  ซ ล ซ ด  ล - - ลซฟ - ฟ - - - ร - ร  

มือซ้ำย - ม - ม - - - ร  - ท - - - - - ซ ซ ซ ล ล - - ลซฟ - - ม ร - ล - ร 

 
สรุปการวิเคราะห์ในประโยคที่ ๑๖ 
 บันไดเสียง (Scale) หรือ ทาง 
      ในประโยคนี้ มีบันไดเสียงตรงกับเสียงนอก หรือ ทำงนอก เสียงที่ ๑ ของบันไดเสียง
ในทำงนี้ ตรงกับลูกฆ้องวงใหญ่ลูกท่ี ๗ และ ๑๔ ก ำหนดเป็นตัวโน้ต คือ ดรมxซล ดังรูป  
 

 
ทำงนอก 

  
 
 

ทำงนอก 
 

 
 
  
  
ท านองสารัตถะ 
 ในประโยคที่ ๑๖ นี้ มีสำรัตถะเป็น 
- - - ม       - - - ร  - - - ด       - - - ซ - - - ล      - - - ท - - - ด       - - - ร  
 จึงสำมำรถสรุปได้ว่ำ ในประโยคที่ ๑๖ ของเพลงพญำโศก ทำงเดี่ยวระนำดเอกนี้ อยู่ในบันได
เสียงนอก หรือ ทำงนอก คือ ดรมxซล 
 
 
 



๗๔ 
 

เม็ดพรายและเทคนิค 

ในประโยคที่ ๑๖ เที่ยวที่ ๑, ๒ และ ๓ นั้น จะบรรเลงเหมือนกัน จำกลักษณะท ำนองหลักที่
เป็นลูกโยน เป็นกำรบ่งบอกว่ำต่อไปนี้จะเข้ำสู่กำรบรรเลงเที่ยวถัดไปแล้ว ในส่วนนี้จะไม่มีกำรสะบัดขึ้น 
กำรสะบัดลง ไม่มีกำรขยี้ กำรสะเดำะ เป็นกำรด ำเนินกลอน และแนวในกำรบรรเลงในแต่ละเที่ยว
จะต้องเพ่ิมข้ึนตำมล ำดับ ส่วนลูกตกในห้องที่ ๔ อยู่ที่เสียง ซอล ลูกตกในห้องท่ี ๘ อยู่ที่เสียง เร 

ส่วนในประโยคที่ ๑๖ เที่ยวที่ ๔ ซึ่งเป็นประโยคสุดท้ำยของกำรบรรเลง เป็นกำรลงจบ 
ผู้ประพันธ์ได้ก ำหนดให้จบด้วยกำรตีแบบรัว โดยเร่งจังหวะมำให้เร็วที่สุดที่จะท ำได้ในเที่ยวสุดท้ำย 
แล้วให้ถอนจังหวะลงให้ประโยคที่ ๑๖ นี้ โดยท ำให้มีควำมเรียบร้อยที่สุด แล้วมำสะบัดลงแบบมือฆ้อง
ในห้องที่เจ็ด เพื่อให้เกิดควำมไพเรำะ สมบูรณ์มำกขึ้น เป็นอันว่ำจบกำรบรรเลง ลูกตกในห้องที่ ๔ ตรง
กับเสียง ซอล ลูกตกในห้องท่ี ๘ ตรงกับเสียง เร  

 
กำรสืบทอด เดี่ยวระนำดเอกเพลงพญำโศก สำมชั้น โดยผู้วิจัยได้ศึกษำกำรบรรเลงเพลงเดี่ยว

จำกครูสงบ ทองเทศ ซึ่งพบว่ำเป็นทำงมีต้นก ำเนิดมำจำกส ำนักพระยำประสำนดุริยศัพท์ (แปลก  
ประสำนศัพท์) โดยมีครูเฉลิม บัวทั่ง ถ่ำยทอดให้กับครูประสงค์ พิณพำทย์  โดยผู้วิจัยน ำบทเพลงกำร
เดี่ยวระนำดเอก ทั้ง ๔ เที่ยว มำแสดงให้เห็นดังนี้ 
 
เที่ยวที่ ๑ สะบัดสะเดำะ 
มือขวำ - ด ร ม  - ม  - ร  ร ด ท ด  ม - ร  ด  ซ - ร ร ซ - ล - ท ด  ม ร ด  ซ ร ซซซ - ร  

มือซ้ำย - ดรม - ม - ร รดท ด ม - ร ด ซ - ร ร ซ - ล - ท ด  มรด ซ ร ซซซ - ร 

 
มือขวำ ทลซ ล ท ด  ทด ร  ด  ซลทด ร ด  ท ล ซ ม ฟซล ด  ซ ด  ลซฟ ซ ฟ ม ร ม ร ดดดดด 

มือซ้ำย ทลซ ล ท ด ทดร ด ซลทดรด ท ล ซ ม ฟซล ด ซ ด ลซฟ ซ ฟ ม ร ม ร ดดดดด 

 
มือขวำ ทลซ ล ท ดรดทลซร ดรม ซ ร ซ มรด ซ รมฟ ลซฟ ซฟมลซฟ ซฟม ฟมร มรด - ร 

มือซ้ำย ทลซ ล ท ดรดทลซร ดรม ซ ร ซ มรด ซ รมฟ ลซฟ ซฟม ลซฟ ซฟม ฟมร มรด - ร 

 
มือขวำ ด ทล ท ด  ร  ด ร ม  ร  ลทด ร ม  ร  ด  ท ล ฟ ลทด  ม  ท ม  ด ทล ฟ ท ม ร ท ม รรรรร 

มือซ้ำย ด ทล ท ด  ร  ด ร ม  ร  ลทด ร ม  ร  ด  ท ล ฟ ลทด  ม  ท ม  ด ทล ฟ ท ม ร ท ม รรรรร 

 
 
 



๗๕ 
 

มือขวำ ซฺ ด ร ม ฟซฟฟลซฟ ด ร ม ฟ ลซฟ ม ร ทลซ รฺ ซ ฺ ล ท ด ร ดรม ซ ร ซ มรด ท 

มือซ้ำย ซฺ ด ร ม ฟซฟฟลซฟ ด ร ม ฟ ลซฟ ม ร ทลซ รฺ ซ ฺ ล ท ด ร ดรม ซ ร ซ มรด ท 

 
มือขวำ ฟมร มฟ ซฟซมฟซ ลซลฟซล ทลทซลท ลทดม ร ด ร ด ท - ม  ร ด ทด ร ลทด  ซลทด รทล 

มือซ้ำย ฟมร มฟ ซฟซมฟซ ลซลฟซล ทลทซลท ลทด ม ร ด ร ด ท - ม  ร ด ทด ร ลทด  ซลทด ร ทล 

 

มือขวำ ร ซ ล ท ล ร ซ ด  ท ล ซ ท ล ซ ร ซ ฟ ม ร  ท ลฺซฺลฺทลฺฺซ ฺ รฺ ซฺ ลฺ ซ ฺ ทฺลฺซฺ ลฺ ท ฺ

มือซ้ำย ร ซ ล ท ล ร ซ ด  ท ล ซ ท ล ซ ร ซ ฟ ม ร  ท ลฺซฺลฺทลฺฺซ ฺ รฺ ซฺ ลฺ ซ ฺ ทฺลฺซฺ ลฺ ท ฺ

 
 
 

มือขวำ ร ม ซ ด  ท ล ซ ม ล ท ร ซ ทลซฟมร ซฺ ล ท ด ร ม ท ร ม ซ ล ท ม  ร  ท ล ซ 

มือซ้ำย ร ม ซ ด  ท ล ซ ม ล ท ร ซ ทลซฟมร ซฺ ล ท ด ร ม ท ร ม ซ ล ท ม  ร  ท ล ซ 

 

มือขวำ ล ท ด  ม  ร  ด  ท ล ร ม ซ ด  ท ล ซ ม ร ด ท ด ร ล ท ด ซ ล ท ด มรด ท ล 

มือซ้ำย ล ท ด ม ร ด ท ล ร ม ซ ด ท ล ซ ม ร ด ท ด ร ล ท ด ซ ล ท ด มรด ท ล 

 
มือขวำ ซลท ล ซ ล ท ด ร ซ ทลซ ม รดทลซ ด ทลซลท ล ทด ทดร ด ซลทดร ด ซ ดรดทล 

มือซ้ำย ซลท ล ซ ล ท ด ร ซ ทลซ ม รดทลซ ด ทลซลท ล ทด ทดร ด ซลทดร ด ซ ดรดทล 

 
มือขวำ ฟมรมฟ ม ฟซ ฟซล ซ รมฟซมฟซ ฟซลทซลท ร  ท ล ซ ฟซล ซ ฟ ด ร ม ฟ ลซฟ ม ร 

มือซ้ำย ฟมรมฟ ม ฟซ ฟซล ซ รมฟซมฟซ ฟซลทซลท ร ท ล ซ ฟซล ซ ฟ ด ร ม ฟ ลซฟ ม ร 

 
มือขวำ ด ท ล ซ ท ล ซ ร ทลซ ร ซ ล ท ด ร ดทลทด ท ดร ดรม ร ลทดรม ด ทล ร รมฟ 

มือซ้ำย ด ท ล ซ ท ล ซ ฟ ทลซ ฟ ซ ล ท ด ร ดทลทด ท ดร ดรม ร ลทดรม ด ทล ร รมฟ 

 
มือขวำ ล ท ม  ร  ด  ท ล ฟ ท ล ฟ ม ล ฟ ม ร ด ร ม ท ด ร ม ร ฟ ม ฟ ร ม ฟ ล ฟ 

มือซ้ำย ล ท ม ร ด ท ล ฟ ท ล ฟ ม ล ฟ ม ร ด ร ม ท ด ร ม ร ฟ ม ฟ ร ม ฟ ล ฟ 

 
 
 



๗๖ 
 

มือขวำ ด ม ด ล ฟ ล ม ฟ ด ม ด ฟ ม ฟ ล ท ม  ด  ท ล ม  ฟ ล ท ด  ท ม  ฟ ล ท ล ฟ 

มือซ้ำย ด ม ด ล ฟ ล ม ฟ ด ม ด ฟ ม ฟ ล ท ม ด ท ล ม ฟ ล ท ด ท ม ฟ ล ท ล ฟ 

 
มือขวำ ท ร ม ท ร ร ร ม ร ร ร ม ฟ ฟ ฟ ล ฟ ฟ ฟ ร ม ม ม ฟ ม ม ม ท ร ร ร ร 

มือซ้ำย ท ร ม ท ร ร ร ม ร ร ร ม ฟ ฟ ฟ ล ฟ ฟ ฟ ร ม ม ม ฟ ม ม ม ท ร ร ร ร 

 
มือขวำ ซ ทลซ ร ซ ม ร ด ท ลฺ ซฺ ล ฺ ท ด ร ม ฟ ซ ฟ ม ฟ ล ซ ฟ ด ร ม ฟ ซ ฟ ม ร 

มือซ้ำย ซ ทลซ ร ซ ม ร ด ท ลฺ ซฺ ล ฺ ท ด ร ม ฟ ซ ฟ ม ฟ ล ซ ฟ ด ร ม ฟ ซ ฟ ม ร 

 
 

มือขวำ ด  ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด ม ร ด ซ ฺ ท ลฺ ท ซ ฺ ลฺ ท ลฺ ท ด ท ม ท ด ร ม ร 

มือซ้ำย ด ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด ม ร ด ซ ฺ ท ลฺ ท ซ ลฺ ท ลฺ ท ด ท ม ท ด ร ม ร 

 
เที่ยวที่ ๒ คำบลูกคำบดอก 

มือขวำ ซ ล ซ ด ท ร ท ด ซ ล ซ ด ม ด ม ม ท ซ ท ท ม ล ล ม ม ด ม ม ด ม ม ด 

มือซ้ำย ซ ซ ซ ซ ท ท ท ท ซ ซ ซ ซ ร ร ร ร ล ล ล ล ซ ซ ซ ซ ร ร ร ร ร ร ร ร 

 
มือขวำ ด  ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด ม ร ด ซ ฺ ท ล ท ซ ฺ ล ท ล ท ด ร ด ท ล ท ด ร 

มือซ้ำย ด  ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด ม ร ด ซ ฺ ท ล ท ซ ฺ ล ท ล ท ด ร ด ท ล ท ด ร 

 
มือขวำ ล ท ล ร ด ม ด ร ล ท ล ร ฟ ร ฟ ฟ ด  ล ด  ด  ฟ ท ท ฟ ฟ ร ฟ ฟ ร ฟ ฟ ร 

มือซ้ำย ล ล ล ล ด ด ด ด ล ล ล ล ม ม ม ม ท ท ท ท ล ล ล ล ม ม ม ม ม ม ม ม 

 
มือขวำ ด - ร ร ม ม ฟ ฟ ซ - ฟ ฟ ม ม ร ร ล - ล ล ซ ฟ ม ร ฟ - ฟ ฟ ม ร ด ท 

มือซ้ำย ด - ล - ท - ด - ซ - ฟ - ม - ร - ล - ล - ซ ฟ ม ร ฟ - ฟ - ม ร ด ท 

 
มือขวำ ท ร ท ม ท ร ท ท ท ร ท ม ท ร ท ท ม  ม  ม  ม  ร  ร  ร  ร  ท ท ท ท ล ล ล ล 

มือซ้ำย ท ท ท ท ท ท ท ท ท ท ท ท ท ท ท ท ม ม ม ม ร ร ร ร ท ท ท ท ล ล ล ล 



๗๗ 
 

 
มือขวำ ร  ท ล ซ ท ล ร  ท ม  ร  ท ล ร  ท ล ซ ฟ ร ฟ ฟ ซ ม ซ ซ ล ฟ ล ล ท ซ ท ท 

มือซ้ำย ร ท ล ซ ท ล ร ท ม ร ท ล ร ท ล ซ ม ม ม ม ฟ ฟ ฟ ฟ ซ ซ ซ ซ ล ล ล ล 

 

มือขวำ ร  ท ล ฟ ท ล ฟ ม ล ฟ ม ร ฟ ม ร ท ฟ ร ฟ ฟ ท ม ม ท ท ซ ท ท ซ ท ท ซ 

มือซ้ำย ร ท ล ฟ ท ล ฟ ม ล ฟ ม ร ฟ ม ร ท ม ม ม ม ร ร ร ร ล ล ล ล ล ล ล ล 

 
มือขวำ ลท ร ม ซ ล ท ด  ร  ม  ร  ด  ท ล ซ ม ร    ร รร ม   ม มม ซ    ซ ซซ ล    ล ลล 

มือซ้ำย ซ     ร ม ซ ล ท ด ร ม ร ด ท ล ซ ม          รร         มม         ซซ         ลล 

 
มือขวำ ร  ล ท ด  ท ล ซ ฟ ด ร ม ฟ ซ ฟ ม ร ด ม ม ด ม ด ม ม ล ม ม ด ม ด ด ล 

มือซ้ำย ร ล ท ด ท ล ซ ฟ ด ร ม ฟ ซ ฟ ม ร ร ร ร ร ร ร ร ร ซ ซ ซ ซ ร ร ร ท 

 
มือขวำ ร ม ร ล ร ท ล ซ ฺ รฺ ซฺ ล ซ ท ซ ล ท ซฺ ท ท ซฺ ท ซ ท ท ท ร ร ท ร ท ร ร 

มือซ้ำย ร ม ร ล ร ท ล ซ ฺ ฟฺ ซฺ ล ซ ท ซ ล ท ล ล ล ล ล ล ล ล ด ด ด ด ด ด ด ด 

 
มือขวำ ฟ ร ฟ ร ฟ ร    ร - ฟ ร ฟ ร ฟ ร    ร - ด ล ด ด ร ท ร ร ม ด ม ม ฟ ร ฟ ฟ 

มือซ้ำย ม ม ม ม ม ม     ล  ม ม ม ม ม ม     ล  ท ท ท ท ด ด ด ด ร ร ร ร ม ม ม ม 

 
มือขวำ ล ท ม  ร  ด  ท ล ฟ ท ล ฟ ม ล ฟ ม ร ล ท ล ร ด ม ด ร ล ท ล ร ฟ ร ฟ ฟ 

มือซ้ำย ล ท ม ร ด ท ล ฟ ท ล ฟ ม ล ฟ ม ร ล ล ล ล ด ด ด ด ล ล ล ล ม ม ม ม 

 
มือขวำ ด - ม ม ล ล ฟ ฟ ม - ด ด ม ม ท ท ด - - - - ท - - ล - - - - ฟ - - 

มือซ้ำย ด - ม - ล - ฟ - ม - ด - ม - ท - - - - ด  - ท - - - - - ล - ด - - 

 
มือขวำ ล ท ล ฟ ล ฟ ม ร ด ท ล ท ด ร ม ฟ ด  ล ด  ด  ฟ ท ท ฟ ฟ ร ฟ ฟ ร ฟ ฟ ร 

มือซ้ำย ล ท ล ฟ ล ฟ ม ร ด ท ล ท ด ร ม ฟ ท ท ท ท ล ล ล ล ม ม ม ม ม ม ม ม 



๗๘ 
 

 
มือขวำ ซ - - ซฺ - ซฺ - ร ซ - - ซฺ - ซฺ - ร  ม  ร  ด  ซ ด  ล ซ ฟ ด ร ม ฟ ซ ฟ ม ร 

มือซ้ำย - - - ซ - ซ - ร - - - ซ - ซ - ร ม ร ด ซ ด ล ซ ฟ ด ร ม ฟ ซ ฟ ม ร 

 
มือขวำ ด  ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด ม ร ด ซ ฺ ท ลฺ ท ซ ฺ ลฺ ท ลฺ ท ด ท ม ท ด ร ม ร 

มือซ้ำย ด ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด ม ร ด ซ ฺ ท ลฺ ท ซ ลฺ ท ลฺ ท ด ท ม ท ด ร ม ร 

 
เที่ยวที่ ๓ รัวพ้ืน 

มือขวำ ท ซฺ ท ท ด ล ด ด ร ท ร ร ม ด ม ม ท ซ ท ท ม ล ล ม ม ด ม ม ด ม ม ด 

มือซ้ำย ล ล ล ล ท ท ท ท ด ด ด ด ร ร ร ร ล ล ล ล ซ ซ ซ ซ ร ร ร ร ร ร ร ร 

 
มือขวำ ฟ ล ล ฟ ล ฟ ฟ ร ล ฟ ฟ ร ฟ ร ร ท ม ท ท ซ ฺ ท ซฺ ท ท ท ร ร ท ร ท ร ร 

มือซ้ำย ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ม ซ ซ ซ ม ม ม ม ด ร ร ร ล ล ล ล ล ด ด ด ด ด ด ด ด 

 
มือขวำ ด ล ด ด ร ท ร ร ม ด ม ม ฟ ร ฟ ฟ ด  ล ด  ด  ฟ ท ท ฟ ฟ ร ฟ ฟ ร ฟ ฟ ร 

มือซ้ำย ท ท ท ท ด ด ด ด ร ร ร ร ม ม ม ม ท ท ท ท ล ล ล ล ม ม ม ม ม ม ม ม 

 

มือขวำ ฟ ล ล ฟ ล ฟ ล ล ฟ ล ฟ ฟ ล ฟ ฟ ร ฟ ล ล ฟ ล ฟ ฟ ร ล ฟ ฟ ร ฟ ร ร ท 

มือซ้ำย ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ม ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ม ซ ซ ซ ม ม ม ม ด 

 
มือขวำ ม ท ซ ท ม ท ท ซ ฺ ม ท ท ซ ฺ ท ซฺ ท ท ท ม ม ท ม ท ม ม ม ล ล ม ล ม ล ล 

มือซ้ำย ร ร ล ล ร ร ร ล ร ร ร ล ล ล ล ล ร ร ร ร ร ร ร ร ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ 

 
มือขวำ ซ ท ท ซ ท ซ ท ท ซ ท ร  ท ซ ท ท ซ ฟ ร ฟ ฟ ซ ม ซ ซ ล ฟ ล ล ท ซ ท ท 

มือซ้ำย ล ล ล ล ล ล ล ล ล ล ล ล ล ล ล ล ม ม ม ม ฟ ฟ ฟ ฟ ซ ซ ซ ซ ล ล ล ล 

 
 
 



๗๙ 
 

มือขวำ ล ฟ ล ฟ ล ฟ ล ม ล ฟ ล ม ฟ ร ม ท ฟ ร ฟ ฟ ท ม ม ท ท ซฺ ท ท ซฺ ท ท ซฺ 

มือซ้ำย ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ม ฟ ฟ ฟ ม ม ม ม ม ม ม ม ม ร ร ร ร ล ล ล ล ล ล ล ล 

 
มือขวำ ม ท ม ม ล ม ล ล ท ซ ท ท ม ล ล ม ท ม ม ท ม ท ม ม ม ล ล ม ล ม ล ล 

มือซ้ำย ร ร ร ร ซ ซ ซ ซ ล ล ล ล ซ ซ ซ ซ ร ร ร ร ร ร ร ร ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ 

 
มือขวำ ซ ท ท ซ ท ซ ท ท ท ร  ร  ท ร  ท ร  ร  ด  ม  ม  ด  ม  ด  ม  ม  ด  ม  ม  ด  ม  ด  ด  ล 

มือซ้ำย ล ล ล ล ล ล ล ล ด  ด  ด  ด  ด  ด  ด  ด  ร  ร  ร  ร  ร  ร  ร  ร  ร  ร  ร  ร  ร  ร  ร  ท 

 
มือขวำ ม  ท ซ ท ม  ท ท ซ ม  ท ท ซ ท ซ ท ท ซ ท ท ซ ท ซ ท ท ท ร  ร  ท ร  ท ร  ร  

มือซ้ำย ร  ร  ล ล ร  ร  ร  ล ร  ร  ร  ล ล ล ล ล ล ล ล ล ล ล ล ล ด  ด  ด  ด  ด  ด  ด  ด  

 
มือขวำ ม  ร  ม  ท ร  ล ซ ฟ ท ล ท ฟ ล ม ฟ ร ด ล ด ด ร ท ร ร ม ด ม ม ฟ ร ร ฟ 

มือซ้ำย ร  ร  ร  ท ท ล ล ฟ ล ล ล ฟ ฟ ม ม ร ท ท ท ท ด ด ด ด ร ร ร ร ม ม ม ม 

 
มือขวำ ด ล ด ด ฟ ท ท ฟ ฟ ร ฟ ฟ ร ฟ ฟ ร ด ล ด ด ร ท ด ด ม ด ม ม ฟ ร ฟ ฟ 

มือซ้ำย ท ท ท ล ล ล ล ล ม ม ม ม ม ม ม ม ท ท ท ท ด ด ด ด ร ร ร ร ม ม ม ม 

 
มือขวำ ด ฟ ฟ ด ฟ ด ฟ ฟ ฟ ท ท ฟ ท ฟ ท ท ล ด  ด  ล ด  ล ด  ด  ฟ ท ท ฟ ท ฟ ท ฟ 

มือซ้ำย ม ม ม ม ม ม ม ม ล ล ล ล ล ล ล ล ท ท ท ท ท ท ท ท ล ล ล ล ล ล ล ล 

 

มือขวำ ท ฟ ร ฟ ท ฟ ฟ ร ท ฟ ฟ ร ฟ ร ฟ ฟ ด  ล ด  ด  ฟ ท ท ฟ ฟ ร ฟ ฟ ร ฟ ฟ ร 

มือซ้ำย ล ล ม ม ล ล ล ม ล ล ล ม ม ม ม ม ท ท ท ท ล ล ล ล ม ม ม ม ม ม ม ม 

 
มือขวำ ท ร ร ท ร ท ร ร ด ม ม ด ม ด ม ม ฟ ล ล ฟ ล ฟ ล ล ล ฟ ล ฟ ล ฟ ฟ ร 

มือซ้ำย ด ด ด ด ด ด ด ด ร ร ร ร ร ร ร ร ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ม 

 
 



๘๐ 
 

มือขวำ ด  ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด ม ร ด ซ ฺ ท ลฺ ท ซ ฺ ลฺ ท ลฺ ท ด ท ม ท ด ร ม ร 

มือซ้ำย ด ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด ม ร ด ซ ฺ ท ลฺ ท ซ ลฺ ท ลฺ ท ด ท ม ท ด ร ม ร 

 
กำรบรรเลงเดี่ยวระนำดเอกเพลงพญำโศก ผู้วิจัยพบว่ำ ให้คุณประโยชน์แก่ผู้บรรเลงใน

หลำยๆ ด้ำน ทั้งเรื่องของควำมอดทนของผู้บรรเลง ที่ต้องยืนระยะให้ได้ครบสี่เที่ยว ซึ่งในหมู่นักดนตรี
ไทยจะถือว่ำเพลงเดี่ยวพญำโศกนี้ เป็นเพลงเดี่ยวที่ปรำบเซียน ถ้ำผู้บรรเลงคนใดไม่แข็งแรงจริงหรือไม่
อยู่ในสภำวะที่สมบูรณ์ของกำรบรรเลงเพลงเดี่ยว ทั้งด้ำนพละก ำลัง และสติปัญญำในกำรจ ำ ก็จะไม่
สำมำรถบรรเลงเพลงนี้ออกมำให้ดีได้ ฉะนั้นผู้ที่จะบรรเลงเพลงนี้จึงต้องท ำกำรฝึกฝนด้ำนทักษะต่ำง ๆ 
อย่ำงหนัก ทั้งกำรขยี้ กำรสะบัดสะเดำะ กำรท ำให้เสียงออกมำชัดเจนที่สุด และกำรฝึกไล่เพ่ือให้มี
พละก ำลังสะสมที่จะน ำมำใช้ในกำรตีเพลงเดี่ยวซึ่งต้องใช้ก ำลังมำก เหล่ำนี้เป็นสิ่งที่ผู้บรรเลงจ ำเป็น
จะต้องฝึกฝนเป็นอย่ำงหนัก เพ่ือที่จะท ำให้กำรบรรเลงเพลงเดี่ยวออกมำสมบูรณ์ และยังส่งผลท ำให้
กำรบรรเลงเพลงปกติทั่วไปออกมำดีด้วย 
 กำรบรรเลงเดี่ยวระนำดเอกเพลงพญำโศก ทำงพระยำประสำนดุริยศัพท์ (แปลก  ประสำน
ศัพท์) นั้นต้องบรรเลงทั้งหมด ๔ เที่ยว คือ สะบัดสะเดำะ คำบลูกคำบดอก รัวพ้ืน และด ำเนินกลอน 
โดยเที่ยวที่หนึ่ง สะบัดสะเดำะ เป็นกำรอวดควำมร่อน ควำมไหว ควำมคล่องแคล่วของผู้บรรเลง ท ำ
โดยน้ ำหนักมือที่สม่ ำเสมอ และเฉียบคม เที่ยวที่สอง คำบลูกคำบดอก ต้องควบคุมมือทั้งสอง
โดยเฉพำะช่วงกำรเปลี่ยนจำกกำรตีรัวแล้วไปตีเก็บ เที่ยวที่สำม กำรรัวพ้ืน ต้องเพ่ิมแนวให้ขึ้นมำเป็น
ล ำดับ ต้องรัวให้ต่อเนื่องเชื่อมโยงกันโดยไม่ให้เกิดควำมผิดพลำด และเที่ยวที่สี่ แนวต้องเพ่ิมจำกเที่ยว
ที่สำมขึ้นมำอีก เที่ยวนี้ต้องใช้ก ำลังที่สะสมมำให้ชัดเจน ให้สำมำรถบรรเลงต่อไปได้จนจบเที่ยว 
  
 กำรบรรเลงเพลงต่ำง ๆ ไม่ว่ำจะเป็นกำรบรรเลงรวมวงไปจนถึงเพลงเดี่ยว ล้วนมีพ้ืนฐำนมำ
จำกกำรฝึกฝนที่มำกส ำหรับผู้บรรเลงแล้ว โดยเฉพำะเครื่องดนตรีระนำดเอก ผู้บรรเลงจ ำเป็นต้องให้
ควำมใส่ใจในกำรไล่เป็นอย่ำงสูง ทั้งนี้ผลกำรบรรเลงที่จะออกมำ ก็จะขึ้นอยู่กับกำรฝึกฝนของผู้บรรเลง
นั้นเอง 
 

 

 

 

 

 



๘๑ 
 

บทที่ ๔  
การสืบทอดท านองเพลงหน้าพาทย์ชั้นสูง 

 

 

               ภาพที่๔.๑ การอ่านโองการไหว้ครูดนตรีไทยโดยครูสงบ ทองเทศ 
   (ท่ีมาภาพ: นายสันติ อุดมศรี วันที่ ๒๐ กรกฎาคม พ.ศ. ๒๕๖๐ ) 
การรับมอบต าราไหว้ครูและการอ่านโองการไหว้ครู 
         พิธีไหว้ครูดนตรีและโขนละครนั้นผู้วิจัยมีข้อสังเกตบางประการว่ากันว่าพิธีไหว้ครูในฝ่ายดนตรี
ก่อนสมัยรัชกาลที่ ๔ ยังไม่มีปี่พาทย์ท าเพลงประกอบในพิธี เพ่ิงมีหลังสมัยรัชกาลที่ ๔ ไปแล้วและ
ปรากฎการสืบทอดมาถึงปัจจุบัน พิธีไหว้ครูดนตรีไทยส านักพาทยโกศล หรือฝั่งธนบุรี (สายท่านครู
จางวางทั่ว พาทยโกศล)ก็ยังไม่มีปี่พาทย์ประกอบพิธีไหว้ครู ผิดกับสายพระนครจองท่านครูหลวง
ประดิษฐ์ไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ที่ได้วางรากฐานการบรรเลงปี่พาทย์ประกอบพิธีไหว้ครูขึ้นมา  แต่
ผู้วิจัยเข้าใจกันว่าทางโขนละครน่าจะมีเพลงบรรเลงประกอบพิธีไหว้ครูมานานกว่าดนตรี 
  
 ต าราไหว้ครูต าราแรกครูสงบได้จากบิดาซึ่งบิดาได้เขียนไว้ให้และมอบไวให้ส าหรับใช้ไหว้ครูที่
บ้านตนเอง ต่อมาครูสงบได้รับมอบโองการไหว้ครูจาก ครูทองใบ คงสวัสดิ์ โดยต าราของครูทองใบเป็น
ต าราทางด้านนาฏศิลป์ ซึ่งในโองการประกอบไปด้วยการไหว้ครู บูชาครู ค ากล่าวเบิกโรง แต่ครูสงบยัง
ไม่เคยใช้ต ารานี้ในการไหว้ครู ต่อมาทางชมรมดนตรีไทยมหาวิทยาลัยบูรพาได้จัดไหว้ครูดนตรีไทยเมื่อ
ปี พ.ศ.๒๕๕๐ จึงได้รับมอบโองการไหว้ครูทางสายครูหลวงประดิษฐ์ไพเราะ โดยครูสวิต ทับทิมศรี 
เป็นผู้อ่านโองการและมอบให้ในวันนั้น ซึ่งมีครูชฏิล นักดนตรี ครูแปลก เหมือนนุช ครูถาวร แสงจิตต์ 
ได้รับมอบโองการพร้อมๆกัน ครูสงบกล่าวว่า  

  
 

 



๘๒ 
 

“…โองการของครูหลวงพิจารณาดูแล้ว กะทัดรัดดี ไม่ยาวเกินไปและ
ครบถ้วนสมบูรณ์ เวลาไปอ่านโองการที่ไหนก็ใช้อันนี้เป็นหลัก การเริ่มอ่าน
โองการไหว้ครูดนตรีไทยได้เริ่มอ่านเมื่ออายุ ๗๐ ปี ที่เริ่มอ่านตอนนี้ก็เพราะว่า 
ช่วงนี้ได้เลิกเหล้า เลิกการพนันทุกๆอย่างแล้ว สวดมนต์ทุกวัน ท าบุญท าทานเป็น
ประจ า และที่ส าคัญรักษาศีล ๕ และต้องมีสัจจะค าพูด พูดอะไรไว้ต้องท าให้ได้
อย่างที่พูด ถ้าท าไม่ได้อย่างนี้จะให้ใครมาไหว้มาเคารพใครได้ไง…”  
                 (ครูสงบ ทองเทศ,สัมภาษณ์ ๑๔ กันยายน ๒๕๕๙) 

  
 ผู้วิจัยได้ไปสังเกตเข้าร่วมพิธีไหว้ครูใกล้ๆนั่งข้างๆครูสงบ ทองเทศบ้างและครูผู้ท า
พิธีท่านอ่ืนๆ ปรากฏพบบางอย่างที่น่าสนใจว่า ประการแรก ผู้ประกอบพิธีนั้นต้องนุ่งห่อ
ด้วยวิธีการเฉพาะ ทางฝ่ายนาฏศิลป์ต้องนุ่งผ้าแบบดองตะพัด คือ นุ่งโจงกระเบนเปิดชาย
ข้างหนึ่ง ส่วนทางดนตรีให้นุ่งกระเบนขาวสวมเสื้อขาวแต่ทั้งสองแบบต้องห่มผ้าแบบพัน
ถะน า คือ เฉวียงบ่าซ้ายแล้วพันรอบเอวและพับทบด้านหน้าอีกครั้ง 
 
 ท าให้เข้าใจว่าค านี้มาจากค าแขกคือค าว่า พ ธนมฺ แปลว่า ผูก หรือมัด ซึ่งตรงกับ
การใช้ผ้าแบบนี้ของประเทศไทย อาจารย์ธนิต อยู่โพธิ์ อดีตอธิบดีกรมศิลปากรท่านว่า 
การนุ่งดองตะพัดห่มพันถะน านี้ มีกล่าวถึงในต าราขี่ช้างสมัยสมเด็จพระนารายณ์มหาราช
ครั้งกรุงเก่า  แสดงว่าเราจดจ าสืบกันมาว่านักบวช สมณะ ชี พราหมณ์ ฤษี (จากอินเดีย) 
นุ่งห่มกันอย่างนี้ เราจึงรับการนุ่งห่มมาใช้ในพิธีผีที่มีพราหมณ์ผสมผสานอยู่ค่อนข้างมาก 
พิธีไหว้ครูในขนบดนตรีและนาฏศิลป์ของเรา และปัจจุบันพราหมณ์อินเดียยังนุ่งโจง
กระเบนแบบเดียวกับดองตะพัดลักษณะนี้กันอยู่ 
 
 
 



๘๓ 
 

 
                      ภาพที่ ๔.๒ ต าราไหว้ครทูี่ครูสงบได้รับมอบทั้ง ๓ ต ารา 

(ที่มาภาพ: นายณัฐวุฒิ การะกิจ วันที่ ๓๐ กันยายน ๒๕๖๐) 
 
 

 
          ภาพที่ ๔.๓ ต าราไหว้ครสูายครูหวงประดิษฐไพเราะ 

  (ที่มาภาพ: นายณัฐวุฒิ  การะกิจ วันที่ ๓๐ กันยายน ๒๕๖๐) 
 



๘๔ 
 

 
               ภาพที่ ๔.๔ ต าราไหว้ที่ได้รับสืบทอดจากบิดา 
    (ที่มาภาพ: นายณัฐวุฒิ การะกิจ วันที่ ๓๐ กันยายน ๒๕๖๐) 

 
 
 

 
                ภาพที่ ๔.๕ ต าราไหว้ที่ได้รับสืบทอดจากครูทองใบ คงสวัสดิ์ 

  (ที่มาภาพ: นายณัฐวุฒิ การะกิจ วันที่ ๓๐ กันยายน ๒๕๖๐) 
 
 



๘๕ 
 

 
        ภาพที่ ๔.๖  ผู้วิจัยสัมภาษณ์ครูสงบด้านการอ่านโองการไหว้ครู 

(ที่มาภาพ: นายบรรวัสถ์ ประเสริฐวรชัย วันที่ ๓๐ กันยายน ๒๕๖๐ ) 
 
 

 
         ภาพที่ ๔.๗ ครูสงบ ทองเทศ เป็นพิธีกรอ่านโองการที่ 
     คณะปี่พาทย์ ประสาน ดีหอมศิลป์ 

   (ที่มาภาพ: นายณัฐวุฒิ การะกิจ วันที่ ๑๕ กันยายน ๒๕๖๐) 
 



๘๖ 
 

 

  ภาพที่ ๔.๘ ครูสงบ ทองเทศ เป็นพิธีกรอ่านโองการ ที่คณะปี่พาทย์นายเสนอ แผนบัว 
(ที่มาภาพ: นายณัฐวุฒิ การะกิจ วันที่ ๑๕ กันยายน ๒๕๖๐) 

 
                   ภาพที่๔.๙ ครูสงบ ทองเทศ เป็นพิธีกรอ่านโองการในพิธีไหว้ครูดนตรีไทย  

ชมรมดนตรีไทย มหาวิทยาลัยบูรพา 

               (ที่มาภาพ: นายณัฐวุฒิ การะกิจ วันที่ ๒๓ มกราคม ๒๕๖๐) 
 



๘๗ 
 

 นอกจากเรื่องนุ่งผ้า ผู้วิจัยได้สังเกตถึงเวลาที่ครูสงบ ทองเทศ ประกอบพิธี การอ่านโองการ
ไหว้ครูจะมี ๒ ลักษณะ คือ  

๑. ครูท่านจะอ่านออกเสียงดัง โดยมีทั้งร่ายยาวและแบบที่ให้ลูกศิษย์ว่าตาม 
๒. ครูท่านจะบริกรรมคาถาของท่านเองคนเดียว ท่องในช่วงเงียบหรือขณะที่วงดนตรีบรรเลงอยู่ 

เช่น บริกรรมบทสัคเค กาเม ฯ ในขณะที่วงปี่พาทย์บรรเลง “ตระสันนิบาต” 
๓. การเจิมศรีษะหน้าโขนและเครื่องดนตรี ท่านครูสงบ ทองเทศจะเจิมเครื่องดนตรี เช่น ระนาด

เอกและฆ้องวงใหญ่ที่ต าแหน่งลูกฆ้องหรือลูกระนาดเอกบางลูกเท่านั้น บางครั้งลองเคาะฟัง
เสียงให้แน่ใจก่อนว่าใช่ลูกที่ท่านจะเจิมหรือไม่ จึงได้รับค าตอบจากครูว่าเสียงดนตรีไทยเวลา
บรรเลงในวงดนตรีแต่ละประเภท เช่น งานมงคลหรืออวมงคลจะใช้ เสียงที่ต่างกัน  เวลาไหว้
ครูจึงต้องเจิมตรงต าแหน่งที่บรรเลงแล้วเป็นสิริมงคล คือ เสียง “ทางใน” เรื่องนี้เป็นสิ่งที่น้า
สนใจส าหรับผู้วิจัยเป็นอย่างมากซึ่งท าให้เห็นถึงภูมิปัญญาของครูโบราณคิดได้รอบคอบ
ละเอียดถี่ถ้วนโดยใช้หลักเกณฑ์เรื่องอารมณ์และความรู้สึกหรือผลของเสียงเป็นพลังงานอย่าง
หนึ่งของจักรวาล 

๔. เครื่องดนตรีที่ส าคัญที่สุดในพิธีไหว้ครูดนตรีไทย คือ ตะโพนไทย ที่ต้องยกไว้สูงกว่าเครื่องอ่ืนๆ
และต้องแต่งตัว คือ พันผ้าขาวรอบ โดยถือกันว่าตะโพนเป็นตัวแทนพระปรคนธรรพ ซึ่ง
เป็นสัญลักษณะครูทางปี่พาทย์  เพราะว่าตะโพนไทยนั้นเป็นร่องรอยของเครื่องดนตรีกลอง
แขก  
 

 จะเห็นได้ว่าพิธีกรรมไหว้ครูดนตรีไทยแต่โบราณ มีประเพณีและค่านิยมในการบรรเลงเพลง
ประกอบพิธีกรรมอย่างชัดเจน เพลงหน้าพาทย์ไหว้ครูดนตรีไทยเป็นผลผลิตแห่งภูมิปัญญาของศิลปิน
ดนตรีไทย และเป็นส่วนหนึ่งในวัฒนธรรมดนตรีไทย  จึงย่อมเกี่ยวข้องกับวัฒนธรรมดนตรีไทยในด้าน
อ่ืนๆ เช่น เครื่องดนตรี  นักดนตรีและเพลงดนตรี เป็นต้น ผู้วิจัยขอเสนอข้อมูลวัฒนธรรมดนตรีไทยที่
เกี่ยวข้องกับพิธีไหว้ครูดนตรีไทย ๒ ประเด็น คือ1 

๑. วงปี่พาทย์ที่ใช้บรรเลงเพลงตระไหว้ครูดนตรีไทย 
๒. นักดนตรีไทยผู้บรรเลงเพลงตระไหว้ครูดนตรีไทย 
๓. ความหมายและท านองหลักเพลงหน้าพาทย์ชั้นสูง 

                                                           
1 นฐัพงศ์ โสวตัร, บทบาทและหน้าที่ของเพลงตระไหว้ครูในพิธีไหว้ครูดนตรีไทย (วิทยานิพนธ์ระดบัมหาบณัฑิต 

สาขาวฒันธรรมศกึษา มหาวิทยาลยัมหิดล พ.ศ ๒๕๓๘),หน้า ๒๘ -๒๙. 



๘๘ 
 

 

  ภาพที่ ๔.๑๐ งานไหว้ครูชมรมดนตรีไทยมหาวิทยาลัยบูรพา 

 (ท่ีมาภาพ: นายสันติ  อุดมศรี วันที่ ๑๔ มิถุนายน พ.ศ.๒๕๖๐) 
 

๔.๑ วงป่ีพาทย์ท่ีใช้บรรเลงเพลงตระไหว้ครูดนตรีไทย 
ตามแบบแผนประเพณีโบราณ การบรรเลงเพลงหน้าพาทย์ต้องใช้วงปี่พาทย์ไม้แข็งเท่านั้นโดยเฉพาะ
ในพิธีไหว้ครูดนตรีไทยจะใช้วงปี่พาทย์ประเภทอ่ืนไม่ได้ แต่หากน าเพลงตระไหว้ครูดนตรีไทยไปใช้
บรรเลงในกิจกรรมอ่ืน เช่น ละครและการแสดงต่างๆ ก็อาจใช้วงปี่พาทย์ประเภทอ่ืนๆได้ เช่น วงปี่
พาทย์ดึกด าบรรพ์ วงปี่พาทย์ไม้นวม เป็นต้น ในที่นี้จะกล่าวถึงลักษณะของวงปี่พาทย์ไม้แข็งซ่ึงใช้
บรรเลงเพลงตระไหว้ครูดนตรีไทยมี ๓ ลักษณะ ได้แก่ วงปี่พาทย์เครื่องห้า วงปี่พาทย์เครื่องคู่และวงปี่
พาทย์เครื่องใหญ่ 

วงป่ีพาทย์เครื่องห้า   ประกอบด้วย ปี่ใน,ระนาดเอก,ฆ้องวงใหญ่,ตะโพน,กลองทัดและฉิ่ง
 วงป่ีพาทย์เครื่องคู่    ประกอบด้วย  ปี่ใน,ปี่นอก,ระนาดเอก,ระนาดทุ้ม,ฆ้องวงใหญ่,ฆ้อง
วงเล็ก ตะโพน,กลองทัดและฉิ่ง    

วงป่ีพาทย์เครื่องใหญ่ ประกอบด้วย  ปี่ใน,ปี่นอก,ระนาดเอกไม้,ระนาดทุ้มไม้,ระนาดเอก
เหล็ก ระนาดทุ้มเหล็ก,ฆ้องวงใหญ่,ฆ้องวงเล็ก,ตะโพน,กลองทัดและฉ่ิง  
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ภาพที๔่.๑๑วงปี่พาทย์ประกอบพิธีไหว้ครู บรรเลงโดยวงครูถาวร แสงจิตต์ 

  (ท่ีมาภาพ: นายสันติ  อุดมศรี วันที่ ๑๔ มิถุนายน พ.ศ.๒๕๖๐) 
 

ส าหรับวงปี่พาทย์ไม้แข็งทั้ง ๓ ลักษณะนี้เป็นแบบแผนเฉพาะของการรวมวงบรรเลงส าหรับ
ไหว้ครูดนตรีไทยที่ถือปฏิบัติสืบเนื่องมาจนเป็นวัฒนธรรมดนตรีไทยอย่างหนึ่ง จะสังเกตเห็นว่าในการ
ประสมวงลักษณะนี้ไม่มีฉาบ กรับและโหม่ง อนึ่งถ้าการประสมวงที่มีฉาบ กรับและโหม่งนั้ นจะใช้ใน
การบรรเลงในงานพิธีอ่ืนๆ 

นอกจากนี้เรื่องคุณภาพของเครื่องดนตรีทุกชิ้นในวงปี่พาทย์ต้องมีเสียงที่แจ่มใส กังวาน ไม่
เพ้ียนเสียงและยังต้องมีรูปลักษณะของเครื่องดนตรีทุกชิ้นสวยงาม เรียบร้อยและถูกสัดส่วน   รวมทั้ง
การวางเครื่องดนตรีจะต้องถูกต้องตามแบบแผนประเพณี เสียงของวงปี่พาทย์เมื่อบรรเลงรวมวงแล้ว
จะต้องไพเราะเหมาะสมกับเพลงที่บรรเลง 
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๔.๒ นักดนตรีไทยผู้บรรเลงเพลงตระไหว้ครูดนตรีไทย 
เพลงตระไหว้ครูเป็นเพลงหน้าพาทย์ชั้นสูง  ผู้ที่จะบรรเลงเพลงกลุ่มนี้ได้ต้องเข้าพิธีครอบปี่

พาทย์ทุกขั้นตอนเป็นล าดับไป จะข้ามขั้นตอนไม่ได้ ดังที่ครูมนตรี ตราโมทได้อธิบายเรื่องพิธีการครอบ
ไว้ว่า  

“…การครอบของการเรียนปี่พาทย์นั้น มีขั้นตอนเป็นล าดับไปเหมือนการเรียนวิชาสามัญ เป็น
ประถม มัธยมและอุดม 

๑. ขั้นแรกทีเดียวนั้นเป็นการครอบอย่างย่อ ผู้เรียนน าดอกไม้ธูปเทียนและเงินก านลมามอบ
ให้แก่ครูด้วยคารวะ แล้วครูก็จับมือศิษย์ผู้นั้นให้ตีฆ้องวงใหญ่ ขึ้นต้นเพลงสาธุการสามครั้ง 
ก็เป็นอันเสร็จ  ถือว่าศิษย์ผู้นั้นเป็นอันเริ่มเรียนปี่พาทย์ต่อไปได้ โดยต่อเพลงสาธุการ
ต่อไปจากผู้หนึ่งผู้ใดก็ได้จนจบแล้วก็เรียนเพลงในชุดโหมโรงเย็น  ซึ่งยกเว้นเพลงตระไว้
เพลงหนึ่งและเรียนเพลงอื่นๆต่อไปตามแต่ครูจะเห็นสมควร 

๒. การครอบอันดับสอง ก็คือเมื่อศิษย์เรียนเพลงโหมโรงเย็นจบแล้วและเริ่มเรียนเพลงตระ
โหมโรง ซึ่งเว้นไว้ในการเรียนขั้นแรกโดยครูจับมือให้ตีเพลงหญ้าปากคอก 

๓. ครอบอันดับสาม  เป็นการเริ่มเรียนเพลงโหมโรงกลางวัน ซึ่งครูก็จะจับมือให้ตีเพลง
กระบองกัน 

๔. อันดับสี่  เริ่มเรียนการบรรเลงเพลงหน้าพาทย์ชั้นสูง ในขั้นนี้ครูมักจะจับมือให้ตีเพลง
บาทสกุณ ี

๕. อันดับห้า เมื่อเริ่มเรียนเพลงองค์พระพิราพ ซึ่งถือว่าเป็นเพลงสูงสุด…” 
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จากข้ันตอนของการการเรียนการสอนดังกล่าว  จะเห็นว่าผู้เรียนจะต้องเรียนเพลงหน้าพาทย์
ต่างๆ ในแต่ละขั้นตอนให้จบเพลงและครบทุกเพลง    ซึ่งนับเป็นแบบแผนที่สืบทอดเป็นวัฒนธรรม
ดนตรีไทยท่ีส าคัญอย่างหนึ่ง ดังนั้นผู้เขียนขอเสนอรายชื่อเพลงหน้าพาทย์ต่างๆ จากประสบการณ์การ
เรียนปี่พาทย์ของผู้เขียนที่ผ่านมา เพ่ือให้เห็นขั้นตอนการเรียนการสอนและการครอบเพ่ือเรียนปี่พาทย์
สืบไป ดังนี้ 

 

 

      

 

 

 

    ภาพที่ ๔.๑๒การอ่อนโน้มถ่อมตน (ครูประสิทธิ ถาวรและครูชฏิล นักดนตรี) 

(ท่ีมาภาพ: นายสันติ  อุดมศรี : ไม่ทราบปีพ.ศ.) 
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จะเห็นว่าการเรียนการสอนจะเริ่มเรียนตามล าดับ หลังจากเรียนเพลงหน้าพาทย์ขั้นสูงสุดแล้ว 
ผู้เรียนอาจจะเรียนเพลงอ่ืนนอกเหนือจากที่ก าหนดไว้ในแต่ละขั้นตอนนั้นๆ เช่น เพลงตระกริ่ง เพลง
ตระเชิญเหนือเชิญใต้  เพลงตระมงคลจักรวาล เพลงตระลงสรงพระพรหม เพลงตระฤาษีกไลยโกศ 
เพลงตระพระพิฆเนศวร เพลงตระนารายณ์เต็มองค์ เพลงตระพระปัญจสิงขร และอ่ืนๆ ตามแต่ผู้
ประกอบพิธีแต่ละท่านจะเรียกเพลงตระไหว้ครูในล าดับและจ านวนแตกต่างกันไป ดังการเรียกชื่อเพลง
เพ่ือประกอบพิธีกรรมของคุณครูชนะ ช านิราชกิจ มีขั้นตอนการเรียกเพลงดังนี้ เพลงสาธุการ เพลง
พระเจ้าเปิดโลก เพลงสาธุการกลอง เพลงพราหมณ์เข้า เพลงโหมโรงสิ่งละอันพันละน้อย เพลงตระ
สันนิบาต เพลงตระเชิญเหนือเชิญใต้ เพลงเสมอสามลา เพลงตระพระพิฆเนศวร เพลงตระประทานพร 
เพลงตระเทวาประสิทธิ์ เพลงตระประสิทธิ เพลงตระพระปรคนธรรพ เพลงองค์พระพิราพเต็มองค์ 
เพลงนั่งกิน เพลงเซ่นเหล้า เพลงลา(เถา) เพลงพราหมณ์ออก เพลงเสมอเข้าที่และเพลงเชิดชั้นเดียว
ออกเพลงกราวร า เป็นต้น 

ดังนั้นผู้บรรเลงเพลงเหล่านี้ได้จะต้องใช้ความวิริยะ อุตสาหะ สติปัญญาและความสามารถ
อย่างสูงยิ่งที่จะต้องผ่านขั้นตอนของกระบวนการเรียน การต่อเพลงจนเข้าถึงขั้นตั้งใจจริงที่จะมุ่งเรียน
ดนตรีไทยตลอดไป และผ่านอุปสรรคต่างๆ ของชีวิตมามากพอสมควร นอกจากความสามารถในการ
บรรเลงเพลงหน้าพาทย์ในพิธีครอบทุกขั้นตอนแล้ว นักดนตรีไทยผู้บรรเลงเพลงตระไหว้ครูยังต้องมี
จริยธรรม ความประพฤติที่ดี มีศีลห้าและหากมีจรรยาบรรณของศิลปินก็จะยิ่งท าให้นักดนตรีไทยผู้
บรรเลงเพลงตระไหว้ครูมีความพร้อมสมบูรณ์ยิ่งขึ้น 

๔.๓ ความหมายค าว่า “ตระ” 
 เพลงตระไหว้ครูเป็นค าประสมของค า ๔  ค าคือ เพลง+ตระ+ไหว้+ครู เมื่อประสมค าแล้ว
ความหมายจะแคบลง กล่าวคือ “เพลง” หมายถึงท านองที่ได้ประดิษฐ์ขึ้นโดยมีส่วนสัดมีจังหวะ วรรค
ตอน และสัมผัส ถูกต้องตามเกณฑ์ของดุริยางคศิลป์ 2  

 “ตระ”3 มาจากค ากิริยาในภาษาบาลีว่า “ตร” และในภาษาสันสกฤตว่า “ตรฺ” หมายถึง ข้าม
พ้น ชนะอุปสรรค โดยเฉพาะมุ่งชนะห้วงกิเลสหรือโอฆะ (T.Rhys David,1972 : 298) ซึ่งมี ๔ อย่าง
คือ กาโมฆะ = โอโมฆะคือกาม ภโวฆะ = โอฆะคือภพ ทิฏโฐฆะ= โอฆะคือทิฐิ และ อวิชโชฆะ=โอฆะ
คือวิชชา หมายถึงการข้ามพ้นและชนะอุปสรรคที่เป็นกิเลสทั้งหลายทั้ง 4 อย่างดังกล่าว ค าว่า “ไหว้” 

                                                           
2 บุญธรรม ตราโมท, วิชาดุริยางคศาสตร์ไทย,๒๕๑๗ หน้า ๒๕ ) 
3 ราชบัณฑิตยสถาน, 2530 : หน้า 941 
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หมายถึง กิริยายกมือขึ้นประนมท าความเคารพ  และ “ครู” หมายถึง ผู้สั่งสอนศิษย์หรือผู้ถ่ายทอด
ความรู้ในแก่ศิษย์ 

 เมื่อน าค าว่า “เพลง ” รวมกับ “ตระ” เป็นค าว่า “เพลงตระ” จึงหมายถึงท านองเพลงที่มี
ลักษณะเฉพาะอันแสดงถึงการข้ามพ้นอุปสรรคและความยากล าบากในการเรียนการต่อเพลงระดับต่าง 
ๆ คือการเรียนผ่านพ้นการเรียนปี่พาทย์ชั้นต่าง ๆ ในกระบวนการเรียนปี่พาทย์ ๕ ขั้นตอน กล่าวคือ 
ขั้นแรกเรียนเพลงโหมโรงเย็น เช่น เพลงสาธุการ ปฐม รัวสามลา เป็นต้น ขั้นที่  ๒ เรียนเพลงตระโหม
โรง เช่น ตระหญ้าปากคอก ขั้นที่ ๓ เรียนเพลงโหมโรงกลางวัน เช่น เพลงกระบองกัน ขั้นที่  ๔ เรียน
เพลงหน้าพาทย์ชั้นสูง คือ เพลงบาทสกุณี ตระสันนิบาต ตระนิมิต เป็นต้น และขั้นที่  ๕ เรียนเพลง
หน้าพาทย์ชั้นสูงสุด คือ เพลงองค์พระพิราพ จะเห็นได้ว่าการเรียนเพลงตระจะเริ่มเรียนในขั้นที่ ๒ 
และเม่ือผ่านการเรียนขั้นที่  ๒ และ ๓ แล้ว จะเรียนเพลงตระอ่ืน ๆ ในขั้นที่ ๔  ซึ่งเป็นเพลงหน้าพาทย์
ขั้นสูง หลังจากเรียนเพลงหน้าพาทย์จนถึงขั้นสูงสุดแล้ว ผู้เรียนหรือนักดนตรีนั้น ๆ จึงจะสามารถและ
มีคุณสมบัติที่จะบรรเลงเพลงหน้าพาทย์ไหว้ครูได้ ซึ่งรวมถึงเพลงตระทั้งหลายและเพลงตระไหว้ครูด้วย 
ดังนั้นผู้ที่จะบรรเลงเพลงตระจะได้ใช้ความวิริยะ อุสาหะ สติปัญญา และความสามารถอย่างสูงยิ่งที่จะ
ตองผ่านขั้นตอนของกระบวนการเรียน การต่อเพลงจนเข้าถึงขั้นตั้งใจจริงที่จะมุ่งเรียนดนตรีไทย
ตลอดไป และผ่านอุปสรรคต่าง ๆ ของชีวิตมากมายพอสมควรแล้ว  เสมือพระอรหันต์ได้ข้ามพ้นห้วง
กิเลสหรือโอฆะทั้ง ๔ อย่างหมดสิ้นแล้ว ผู้วิจัยจึงเห็นว่าชื่อ “ตระ” จึงเหมาะสมกับความหมายของค า
ว่า “เพลงตระ” 

 เมื่อน าค าว่า “ไหว้” รวมกับ “ครู” เป็นค าว่า “ไหว้ครู” จะได้ความหมายเป็นการยกมือขึ้น
ประนมท าความเคารพผู้สั่งสอนหรือผู้ถ่ายทอดความรู้ให้แก่ตนทั้งในลักษณะการแสดงออกอย่างง่าย 
คือ การยกมือขึ้นไหว้ และลักษณะการแสดงออกในรูปแบบของพิธีไหว้ครูเพ่ือแสดงความกตัญญู
กตเวทีต่อครูบาอาจารย์ โดยเฉพาะในวิชาการที่เป็นศิลปะต่าง ๆ จะมีพิธีไหว้ครูเป็นประจ าทุกปี เช่น 
พิธีไหว้ครูโขน-ละคร-ลิเก พิธีไหว้ครูช่างศิลป์ พิธีไหว้ครูดารานักแสดงและศิลปินทั้งหลาย พิธีไหว้ครู
ดนตรีไทย เป็นต้น ค าว่า “ไหว้คร”ูในวิทยานิพนธ์นี้ หมายเอาเฉพาะพิธีไหว้ครูดนตรีไทยเท่านั้น 

  

 

 

 

 



๙๔ 
 

ดังนั้นค าว่า “เพลงตระไหว้ครูดนตรีไทย” จึงหมายถึง ท านองเพลงตระที่ใช้บรรเลงเฉพาะใน
พิธีไหว้ครูดนตรีไทยความหมายของค าว่า “เพลงตระ” เป็นเพลงหน้าพาทย์ลักษณะหนึ่ง มีความหมาย
ว่า “เพลง” ส าหรับใช้ประกอบกิริยาของตัวละครตามอารมณ์และโอกาสที่แตกต่างกัน  เช่น ตระพระ
ประคนธรรพ ตระนิมิต ตระนารายณ์บรรทมสินธุ์ เป็นต้น ในเพลงชุดโหมโรงเย็น  เรียกเพลงตระนี้ว่า 
“ตระโหมโรง” ในเพลงตระโหมโรงยังจ าแนกออกเป็นเพลงตระต่างๆ ได้อีกหลายเพลง เช่น ตระ
หญ้าปากคอก ตระมารละม่อมและตระปลายพระลักษณ์ เป็นต้น4 

 สรุปได้ว่าการสืบทอดทักษะการบรรเลงดนตรีไทยที่ยึดถือและนิยมใช้กันมาแต่โบราณมีเพียง 
๒ ลักษณะ คือ การเลียนแบบ(Imitation) และการพร่ าสอน (Inculcation)ในการสืบทอดดนตรีไทย
เป็นลักษณะการสืบทอดแบบตัวต่อตัว (Face to Face) ด้วยวิธีการพร่ าสอนอย่างมุขปาฐะ (Oral 
Tradition)5 

   การเลียนแบบ (Imitation) คือ การเลียนแบบตามหลักสุนทรียศาสตร์ไม่ได้แปลว่า Copy 
การเลียนแบบ คือ Represent เพราะฉะนั้นการ Represent จึงต้องได้รับการพร่ าสอนจากโบราณส่ง
ต่อมาพอคนที่จะต้องการเรียนรู้ด้วยจิตวิญญาณคนเหล่านั้นก็จะแสวงหาส าแดงความเป็นเลิศให้มาก
ที่สุด 

๔.๔ คุณสมบัติของผู้บรรเลงในพิธีไหว้ครู 
 ความหมายของการบรรเลงดนตรีไทยในพิธีไหว้ครู หมายถึงการบรรเลงของวงดนตรีไทยใน
ลักษณะของวงปี่พาทย์ไม้แข็ง  มีหน้าที่ในการบรรเลงในพิธีไหว้ครู เมื่อผู้อ่านโองการไหว้ครูหรือผู้
ประกอบพิธีกล่าวค าเชิญเทพเจ้าทางดนตรีองค์ใด ก็จะเรียกชื่อเพลงที่เป็นสัญลักษณ์หรือเพลงประจ า
ของเทพเจ้าองค์นั้น ด้วยความส าคัญของดนตรีในพิธีกรรมดังกล่าว ครูโบราณาจารย์ได้ก าหนด
คุณสมบัติของบุคลากรผู้บรรเลงในวงไว้เป็นแนวปฏิบัติดังนี้6 

๑. จะต้องเป็นผู้ที่เคยบวชเรียนแล้ว 
๒. มีความสามารถอยู่ในระดับที่มีความเป็นเอก (ในวงปี่พาทย์) 
๓. เป็นผู้ที่มีความรู้ครบถ้วนตามกระบวนแห่งวิชาการถึงระดับที่ได้รับอนุญาตและรับการครอบ

ให้เรียนเพลงองค์พระพิราพแล้ว 
๔. เป็นบุคคลที่การสั่งสมบารมีในสถานภาพเพียงพอจนเป็นที่ได้รับการยกย่องแห่งนักวิชาชีพ

ดนตรีไทยท่ัวไปว่าสมควรด ารงอยู่ในฐานะผู้น าทางวิชาการได้ 

                                                           
4 ณรงค์ชยั ปิฎกรัชต์.๒๕๕๗.สารานกุรมเพลงไทย.ส านกัพิมพ์มหาวิทยาลยัมหิดล หน้า๒๕๓  
5 พิชิต ชยัเสรี,สมัภาษณ์ ๑๘ เมษายน ๒๕๕๙ 
6 สงบ ทองเทศ, สมัภาษณ์. ๑๕ กนัยายน ๒๕๖๐ 



๙๕ 
 

๕. เป็นผู้ทีม่ีจริยวัตรและความประพฤติอันงดงาม สมควรที่จะได้รับการยกย่องให้เป็นแบบอย่าง
ที่ดีแก่อนุชนรุ่นหลัง (เป็นผู้รักษาศีลและฟังธรรม) 

๖. เป็นผู้ได้รับอนุญาตจากครูผู้สอนให้เป็นผู้สมควรและสามารถบรรเลงในพิธีไหว้ครูได้ 
 

 

 

  (ท่ีมาภาพ: นายกิตติภัณฑ์ ชิตเทพ วันที่ ๓ กันยายน พ.ศ.๒๕๕๙) 

 

  (ท่ีมาภาพ: นายกิตติภัณฑ์ ชิตเทพ วันที่ ๓ กันยายน พ.ศ.๒๕๕๙) 

 



๙๖ 
 

 

 

 

  (ท่ีมาภาพ: นายกิตติภัณฑ์ ชิตเทพ วันที่ ๓ กันยายน พ.ศ.๒๕๕๙) 

 

  (ท่ีมาภาพ: นายกิตติภัณฑ์ ชิตเทพ วันที่ ๓ กันยายน พ.ศ.๒๕๕๙) 

 



๙๗ 
 

 

  (ท่ีมาภาพ: นายกิตติภัณฑ์ ชิตเทพ วันที่ ๓ กันยายน พ.ศ.๒๕๕๙) 

 

  (ท่ีมาภาพ: นายกิตติภัณฑ์ ชิตเทพ วันที่ ๓ กันยายน พ.ศ.๒๕๕๙) 

 

 



๙๘ 
 

 

  (ท่ีมาภาพ: นายกิตติภัณฑ์ ชิตเทพ วันที่ ๓ กันยายน พ.ศ.๒๕๕๙) 

(ท่ีมาภาพ: นายกิตติภัณฑ์ ชิตเทพ วันที่ ๓ กันยายน พ.ศ.๒๕๕๙) 

 

 



๙๙ 
 

 

 
 
 

 

 

 

  (ท่ีมาภาพ: นายกิตติภัณฑ์ ชิตเทพ วันที่ ๓ กันยายน พ.ศ.๒๕๕๙) 

๕.๕ ความหมายของเพลงและท านองมือฆ้องเพลงหน้าพาทย์ของครูสงบ ทองเทศ 
 ท านองเพลงหน้าพาทย์ที่ปรากฏนี้ครูสงบ ทองเทศท่านได้รับการสืบทอดมาจากครูชฎิล นัก
ดนตรีและอีกหลายท่านที่ได้ถ่ายทอดเอาไว้ให้ น ามารวบรวมบันทึกเขียนโน้ตไว้ในสมุดหนังสือส่วนตัว
ของท่านเป็นอย่างดี ผู้วิจัยจึงขออนุญาตพิมพ์โน้ตเพลงต่างๆเก็บรักษาไว้และศึกษาเรียนรู้เท่าที่
สามารถจดจ าได้ดังจะน าเสนอข้อมูลท านองมือฆ้องเพลงหน้าพาทย์ชั้นสูงไว้ดังนี้ 
เพลงตระสันนิบาต 
 เพลงตระสันนิบาต เป็นเพลงหน้าพาทย์ท านองหนึ่งมี ๔ ไม้เดิน ๔ ไม้ลา เป็นเพลงล าดับที่ ๕ 
ของเพลงตระโหมโรง ซึ่งเรียบเรียงไว้ในเพลงโหมโรงประเภทต่างๆ เช่น โหมโรงปี่พาทย์ โหมโรงโขน
ละคร โหมโรงเสภา เป็นต้น ความหมายของเพลงนี้เป็นการอัญเชิญเทพยดา และสิ่งศักดิ์สิทธิ์ทั้งหลาย
ให้มาร่วมสโมสรสันนิบาต ประสิทธิ์ประสาทพรมงคลแก่งานหรือกิจพิธีที่จัดขึ้น 
 
มือขวา - - - - - - - ร  - - - ม  - - - ล - - - - - ซ - ซ - ท - ล - ซ - ม 

มือซ้าย - - - - - - - ร - - - ม - - - ลฺ - - - ซฺ - - - - - ทฺ - ล ฺ - ซฺ - ทฺ 
 

มือขวา - ฟ - ม - ร - ดฺ - - - - - - ร ม - - - ล - - - ซ - - - - - - - ล 

มือซ้าย - - - - - ลฺ - - ทฺ ลฺ - ทฺ - ดฺ - - - - - ลฺ - - - ฟ - - - - - - - ลฺ 

 

มือขวา - - - - - - - ร  - - - ม  - - - ล - - - - - ซ - ซ - ท - ล - ซ - ม 

มือซ้าย - - - - - - - ร - - - ม - - - ลฺ - - - ซฺ - - - - - ทฺ - ล ฺ - ซฺ - มฺ 
 
 
 
 



๑๐๐ 
 

มือขวา - ฟ - ม - ร - ดฺ - - - - - - ร ม - - - ล - - - ซ - - - - - - - ล 

มือซ้าย - - - - - ลฺ - - ทฺ ลฺ - ทฺ - ดฺ - - - - - ล - - - ฟ - - - - - - - ลฺ 

 

มือขวา - - - ท - ล - ล - - - - - - - ล - - - ล - - - - - ซ - ซ - - - ล 

มือซ้าย - - - - - - - ร - - - ลฺ - - - - - - - ลฺ - - - ซฺ - - - - - - - ลฺ 
 

มือขวา - ฟ - ม - ร - ดฺ - - - - - - ร ม - ซ - - ล ท - ร  - ม  - ร  - ท - ล 

มือซ้าย - - - - - ลฺ - - ทฺ ลฺ - ทฺ - ดฺ - - - ร - ซ - - - ร - ม - ร - ทฺ - ล ฺ
 

 

มือขวา - - - ท - ล - ล - - - - - - - ล - - - ล - - - - - ซ - ซ - - - ด 

มือซ้าย - - - - - - - ร - - - ลฺ - - - - - - - ลฺ - - - ซฺ - - - ร - - - ดฺ 
 
 

มือขวา - - ซ ล - ด  - ร  - ม  - ร  - ด  - ล - - - ร  - - - ด  - - - ล - - - ซ 

มือซ้าย - ม - - - ด - ร - ม - ร - ด - ม - - - ร - - - ด - - - ล - - - ซฺ 

กลับต้น 
 

เพลงสาธุการกลอง 
 เพลงสาธุการกลอง เป็นเพลงหน้าพาทย์ท านองหนึ่ง ใช้บรรเลงในพิธีไหว้ครูดนตรีและ
นาฏศิลป์ มีความหมายถึง การบูชาสิ่งศักดิ์สิทธิ์ในพิธีไหว้ครูดนตรี เพลงสาธุการกลองมีท านองย้อน ๒ 
ครั้ง แล้วออกด้วยเพลงรัว ใช้หน้าทับเฉพาะตีก ากับจังหวะ7  

 

มือขวา - - - ล - ท - - - ม - - ร ม - ร - - ฟ ฟ - ม - ร - - ลฺ ท ฺ - ร - ม 

มือซ้าย - ลฺ - - - - - ทฺ - - ร ท ฺ - - - ลฺ - ฟฺ - - - มฺ - ร ฺ - ซฺ - - - รฺ - มฺ 
 

มือขวา - - - ซ - ล - ร - - ร ม - ซ - ล - ท - ล - ซ - ม - - ร ม - ซ - ล 

มือซ้าย - ซฺ - - - - - ลฺ - ดฺ - - - ซฺ - ลฺ - ทฺ - ล ฺ - ซฺ - ทฺ - ดฺ - - - ซฺ - ลฺ 

 

                                                           
7 ณรงค์ชยั ปิฏกรัชต์.๒๕๕๗.สารนกุรมเพลงไทย.ส านกัพมิพ์มหาวทิยาลยัมหดิล.หน้า๖๙๑ 



๑๐๑ 
 

มือขวา - ท - ซ - ล - ท - ล - ท - ซ - ล - ท - ร  - ท - - ล ล - ซ ซ ซ - ม 

มือซ้าย - ทฺ - ซฺ - ลฺ - ทฺ - ลฺ - ทฺ - ซฺ - ลฺ - ทฺ - ร - ทฺ - ล ฺ - - - ซฺ - - - ทฺ 
 

มือขวา - - ซ ซ - ล - ร - - ร ม - ซ - ล - ร  - ท - ล - ซ - ล ซ ซ - - - ซ 

มือซ้าย - ซฺ - - - ลฺ - ลฺ - ดฺ - - - ซฺ - ลฺ - ร - ทฺ - ลฺ - ซฺ - - - ดฺ - ซฺ - - 

กลับต้บ 
เพลงตระมงคลจักรวาล 
 เพลงตระมงคลจักรวาล เป็นเพลงหน้าพาทย์ท านองหนึ่ง มีไม้เดินแบบตระ ๔ ไม้เดิน ๔ ไม้ลา 
ออกด้วยเพลงรัวลาเดียว ส าหรับใช้บรรเลงพิธีไหว้ครูขณะที่ครูผู้ประกอบพิธีท าพิธีท าน้ ามนต์ เพลง
มงคลจักรวาลนี้นายทองดี ซูสัตย์ นักดนตรีส านักพาทยโกศลเป็นผู้แต่งและได้ต่อเพลงนี้ให้นักดนตรี
บ้านใหม่หางกระเบน จังหวัดอยุธยา8 

 

มือขวา - - - ซฺ - - ล ท - - - ทฺ - - - ร - - - ม - ร - ร - - - - - - - ร 

มือซ้าย - รฺ - - - ซฺ - - - ลฺ - - - ล - - - - - - - - - ซฺ - - - ร ฺ - - - - 
 

มือขวา - - - - - - ร ม - ซ - - ฟ - - ท - - - ม  - ร  - ล - - - - - - - ล 

มือซ้าย - ลฺ - ทฺ - ดฺ - - - ร - - - มร - ท - - - ม - ร - ล - - - ลฺ - - - - 
 

มือขวา - - - - ล - - ล - ท - ล - ซ - ม - ม - - - ร - ม - ล - - ซ ซ - ล 

มือซ้าย - - - - - ลฺ - - - ทฺ - ล ฺ - ซฺ - ท - ร - ทฺ - ลฺ - ทฺ - ลฺ - ซ - - - ลฺ 
 

มือขวา - ร  - ท - ล - ร  - ม  - ร  - ท - ล - ร  - ท - ล - ซ - ล ซ ซ - - - ซ 

มือซ้าย - รฺ - ทฺ - ล - ร - ม - ร - ทฺ - ล ฺ - ร - ทฺ - ลฺ - ซฺ - - - ดฺ - ซฺ - - 

 

มือขวา - - - - ร - - ร - - - - - - - ซ - - - ม  - ร  - ล - ซ - - - - - ล 

มือซ้าย - - - - - ลฺ - - - - - ซฺ - - - - - - - ม - ร - ล - ซฺ - ลฺ - - - - 

                                                           
8 ณรงค์ชยั ปิฏกรัชต์.๒๕๕๗.สารนกุรมเพลงไทย.ส านกัพมิพ์มหาวทิยาลยัมหดิล.หน้า๒๖๕ 

 



๑๐๒ 
 

 

มือขวา - - - ร - - - - - ท - ท - - - ร - ฟ ม - - ม - - - ร - ร - - - ท 

มือซ้าย - - - ลฺ - - - ทฺ - - - - - - - ลฺ - - - ร - - - ร ฺ - - - ลฺ - - - ทฺ 
 

มือขวา - - - ม  - ร  - ล - ซ - - - - - ล - ท - ร - ท - - ล ล - - ซ ซ - ม 

มือซ้าย - - - ม - ร - ล - ซฺ - ลฺ - - - - - ทฺ - ร - ทฺ - ล ฺ - - - ซ - - - ทฺ 

 

มือขวา - ซ - ล - ซ - - ม ม - - ร ร - ทฺ - - ลฺ ท ฺ - ร - ม - ล - ซ - ม - ร 

มือซ้าย - ซฺ - ลฺ - ซฺ - มฺ - - - ร ฺ - - - ฟฺ - ซฺ - - - รฺ - มฺ - ลฺ - ซฺ - มฺ - ร ฺ

กลับต้น 
 

เพลงเทพด าเนิน 
 เพลงตระเทพด าเนิน เป็นเพลงหน้าพาทย์ไหว้ครู มี ๑๖ ไม้ นายช่อ สุนทรวาทิน แต่งและได้
ต่อเพลงนี้ให้นักดนตรีบ้านใหม่หางกระเบน อ าเภอบางบาล จังหวัดพระนครศรีอยุธยา เพลงนี้ใช้
บรรเลงพีไหว้ครู เมื่อมีการบรรเลงเพลงโหมโรงเช้า เพลงตระเทพด าเนินบรรเลงต่อเนื่องเป็นเพลงชุด
สุดท้ายของโหมโรง9 
มือขวา - - - ร - - - ม - - - ซ - - - ล - ท - ร  - ท - - ล ล - - ซ ซ - ม 

มือซ้าย - - - ลฺ - - - ทฺ - - - ซฺ - - - ลฺ - ทฺ - ร - ทฺ - ล ฺ - - - ซฺ - - - ทฺ 
 

มือขวา - - ร - ร ร - ล - - ร - ร ร - ม - ม - - - ร - ม - ซ - ล - ซ - ม 

มือซ้าย - - - ลฺ - - - ลฺ - - - ล - - - ทฺ - ร - ทฺ - ลฺ - ทฺ - ซฺ - ลฺ - ซฺ - ทฺ 
 

มือขวา - - ร ม - ซ - ล - ซ - ล - ท - ด  - ซ - ด  - - ร  ม  - ม  - ม  - ร  - ด  

มือซ้าย - ดฺ - - - ซฺ - ลฺ - ซฺ - ลฺ - ทฺ - ดฺ - ร - ด - - - ม - ซ - ม - ร - ดฺ 
 

มือขวา - ร  - ด  - ท - ล - ท - ล - ซ - ฟ - - - - - ฟ - ฟ - ท - ล - ฟ - ม 

มือซ้าย - ร - ด - ทฺ - ล ฺ - ทฺ - ล ฺ - ซฺ - ฟฺ - - - ฟฺ - - - - - ทฺ - ล ฺ - ฟฺ - มฺ 

                                                           
9 ณรงค์ชยั ปิฏกรัชต์.๒๕๕๗.สารนกุรมเพลงไทย.ส านกัพมิพ์มหาวทิยาลยัมหดิล.หน้า๒๕๖ 

 



๑๐๓ 
 

 

มือขวา - - ร - ร ร - - ม ม - - ฟ ฟ - ล - - ด  ด  - ท - - ล ล - - ฟ ฟ - ม 

มือซ้าย - - - รฺ - - - มฺ - - - ฟฺ - - - ลฺ - ด - - - ทฺ - ล ฺ - - - ฟฺ - - - มฺ 
 

มือขวา - - - ล - ท - - - ล - ล - ฟ - - - - ม ฟ - ล - - - ล - - - ฟ - - 

มือซ้าย - ลฺ - - - - - ร - - - ฟ - - ม ร - ร - - - - - ม - ร - - - มร - ทฺ 
 

มือขวา - - - ร - ดฺ - - - - - ทฺ - - ท ท - ทฺ - - ลฺ ลฺ - - ทฺ ทฺ - - ร ร - ม 

มือซ้าย - - - ลฺ - - ทฺ ลฺ - - - ฟฺ - - - ท - ฟฺ - มฺ - - - ฟฺ - - - ร ฺ - - - มฺ 
 

มือขวา - - - - - ฟ - ฟ - ท - ล - ฟ - ม - ล - ฟ - ม - ร - ม ร ร - - - ร 

มือซ้าย - - - ฟฺ - - - - - ทฺ - ล ฺ - ฟฺ - มฺ - ลฺ - ฟฺ - มฺ - ร ฺ - - - ซฺ - รฺ - - 
 

 

มือขวา - - - - - ร - ร - ม - - - ร - ม - ม - - - ร - ม - ล - - ซ ซ - ล 

มือซ้าย - - - รฺ - - - - - ร - ทฺ - ลฺ - ทฺ - ร - ทฺ - ลฺ - ทฺ - ลฺ - ซ - - - ลฺ 
 

มือขวา - - - - - ท - ท - ม - ร - ท - ล - ร - ท - ล - ซ - ล ซ ซ - - - ซ 

มือซ้าย - - - ทฺ - - - - - ม - ร - ทฺ - ล ฺ - ร - ทฺ - ลฺ - ซฺ - - - ดฺ - ซฺ - - 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๑๐๔ 
 

เพลงตระเทวาประสิทธิ์ 
เพลงตระเทวาประสิทธิ์ สองชั้น เป็นเพลงหน้าพาทย์ท านองหนึ่ง มีไม้เดิน ๔ ไม้เดิน ๔ ไม้ลา 

ออกด้วยเพลงรัวลาเดียว เพลงนี้นายดี ชูสัตย์ เป็นผู้แต่ง ใช้ในโอกาสที่มีการอัญเชิญเทพยดาและสิ่ง
ศักดิ์สิทธิ์ทั้งหลาย หรือเพ่ือการประสิทธิ์ประสาทพรอันเป็นสิริมงคลแก่พิธีหรืองานที่จัดขึ้น10 

 
มือขวา - - - ม - - ซ ซ - - - ล - - ซ ซ - ท ล ซ - ร - - ซ ซ - - ล ล - ท 

มือซ้าย - - - ทฺ - ซฺ - - - - - ลฺ - ซฺ - - - ทฺ ลฺ ซฺ - ลฺ - ซฺ - - - ลฺ - - - ทฺ 

 

มือขวา - - - - - ท - ท - - ซ ซ - ล - ท - ร  - ม  - ร  - - ท ท - - ล ล - ซ 

มือซ้าย - - - ทฺ - - - - - ซฺ - - - ลฺ - ทฺ - ร - ม - ร - ทฺ - - - ลฺ - - - ซฺ 
 

มือขวา - - ล ท - ร - ล - ซ - - - ม - ม - - - - - - ร ม - - - ม - ซ - ล 

มือซ้าย - - ลฺ ทฺ - ร - ลฺ - ซฺ - มฺ - - - ทฺ - ลฺ - ทฺ - ดฺ - - - มฺ - - - ซฺ - ลฺ 
 

มือขวา - ร  - ท - ล - - ซ ซ - - ล ล - ท - ร  - ม  - ร  - - ท ท - - ล ล - ซ 

มือซ้าย - ร - ท - ลฺ - ซฺ - - - ลฺ - - - ทฺ - ร - ม - ร - ทฺ - - - ลฺ - - - ซฺ 
 

มือขวา - - - - - - - ซ - - - - - - - ล - - - - - ซ ล ท - ร  - ท - ล - ซ 

มือซ้าย - - - - - - - ซฺ - - - - - - - ลฺ - - - - - ซฺ ลฺ ทฺ - ร - ทฺ - ลฺ - ซฺ 

 

มือขวา - ฟ - - - ม - - - ร - ร - - - ซ - ร  - ท - ล - - ซ ซ - - ล ล - ท 

มือซ้าย - - ม ร - - - ร - - - ลฺ - - - ซฺ - ร - ทฺ - ลฺ - ซฺ - - - ลฺ - - - ทฺ 
 
 

มือขวา - - - - - - ร ม - - - ม - ซ - ล - ท - ร  - ท - - ล ล - - ซ ซ - ม 

มือซ้าย - ลฺ - ทฺ - ดฺ - - - มฺ - - - ซฺ - ลฺ - ทฺ - ร - ทฺ - ล ฺ - - - ซฺ - - - ทฺ 
 

                                                           
10 ณรงค์ชยั ปิฏกรัชต์.๒๕๕๗.สารนกุรมเพลงไทย.ส านกัพมิพ์มหาวทิยาลยัมหดิล.หน้า๒๕๖ 

 



๑๐๕ 
 

มือขวา - ล - - ซ ซ - ล - ล ท - - ร - ม - ร  - ท - ล - ซ - ล ซ ซ - - - ซ 

มือซ้าย - ล - ซฺ - - - ลฺ - - - ทฺ - ลฺ - ทฺ - ร - ทฺ - ลฺ - ซฺ - - - ดฺ - ซ - - 

กลับต้น 
 

มือขวา - - - - - ซ - ซ - ล ท ร - ม - ซ - ล ท ร - ม - - ซ ซ - - ล ล - ท 

มือซ้าย - - - ซฺ - - -  ลฺ - - ลฺ - ทฺ - ซฺ ลฺ - - ลฺ - ทฺ - ซฺ - - - ลฺ - - - ทฺ 

แทนบรรทัดท่ี๑ 

ตระพระอิศวร 
 เพลงตระพระอิศวร อัตราสองชั้น เป็นเพลงหน้าพาทย์ท านองหนึ่ง มีไม้กลองเดิน ๘ ไม้ ไม้ลา 
๔ ไม้ ออกด้วยเพลงรัวลาเดียว เพลงนี้ใช้บรรเลงอัญเชิญพระอิศวรมาสถิตในมณฑลพิธีไหว้ครู นาย
ทองดี ชูสัตย์ นักดนตรีส านักพาทยโกศลเป็นผู้แต่ง และได้ต่อเพลงนี้ให้นักดนตรีบ้านไหม้หางกระเบน 
อ าเภอบางบาล จังหวัดพระนครศรีอยุธยา ส าหรับใช้บรรเลงในพิธีไหว้ครู11 

 

มือขวา - - - ร - ร ร - - - - ลฺ - - - - - ซฺ - ลฺ -  ฟฺ มฺ - - - - มฺ - มฺ มฺ - 

มือซ้าย - - - ลฺ - - - ร ฺ - มฺ - - - ซฺ - มฺ - - - - - - - ร ฺ - - - - - - - มฺ 
 

มือขวา - - - ลฺ - ฟฺ มฺ - - - - มฺ - มฺ มฺ - - - - - - - ทฺ ลฺ - - - ลฺ - ลฺ ล ฺ- 

มือซ้าย - - - - - - - ร ฺ - - - - - - - มฺ - - - - - - - ซฺ - - - มฺ - - - ลฺ 
 

มือขวา - - - - - ทฺ ลฺ - - - - ลฺ - ลฺ ล ฺ- - - - - - ดฺ ทฺ - - - - ทฺ - ทฺ ท ฺ- 

มือซ้าย - - - - - - - ซฺ - - - มฺ - - - ลฺ - - - - - - - ลฺ - - - มฺ - - - ทฺ 

 

มือขวา - - - ม - - - ร - - - - - - - ม - - - ฟ - ม - ม - - - - - - - ม  

มือซ้าย - - - มฺ - - - ดฺ - - - - - - - มฺ - - - - - - - ลฺ - - - มฺ - - - - 
 
 
 

                                                           
11 ณรงค์ชยั ปิฏกรัชต์.๒๕๕๗.สารนกุรมเพลงไทย.ส านกัพมิพ์มหาวทิยาลยัมหดิล.หน้า๒๖๕ 

 



๑๐๖ 
 

 
 

มือขวา - - - - - ม - ม - - - - - - ร ม - ซ - ล - ฟ ม - - - - ม - ม ม - 

มือซ้าย - - - มฺ - - - - - ลฺ - ทฺ - ดฺ - - - - - ลฺ - - - ร - - - ทฺ - - - ม 

 

มือขวา - - - ล - ฟ ม - - - - ม - ม ม - - - - - - ฟ ม - - - - ม - ม ม - 

มือซ้าย - - - - - - - ร - - - ทฺ - - - ม - - - - - - - ร - - - ทฺ - - - ม 

 

มือขวา - - - - - ฟ ม - - - - ม - ม ม - - - - ล - - - ซ - - - - - - - ล 

มือซ้าย - - - - - - - ร - - - ทฺ - - - ม - - - ลฺ - - - ฟ - - - - - - - ลฺ 
 

มือขวา - - - - - ท - ท - ล - ท - ร  - ล - ร  - ท - ล - ซ - ล ซ ซ - - - ซ 

มือซ้าย - - - ทฺ - - - - - ลฺ - ทฺ - ร - ลฺ - ร - ทฺ - ลฺ - ซฺ - - - ดฺ - ซฺ - - 
 

มือขวา - - - - - ม - ม - - ร ม - ซ - ล - ท - ร  - ท - - ล ล - - ซ ซ - ม 

มือซ้าย - - - มฺ - - - ทฺ - ดฺ - - - ซฺ - ลฺ - ทฺ - ร - ทฺ - ล ฺ - - - ซฺ - - - ทฺ 

 

มือขวา - ฟ - ม - ร - ดฺ - - - - - - ร ม - ม - - ม ร - ม - ล - - ซ ซ - ล 

มือซ้าย - - - - - ลฺ - - ทฺ ลฺ - ทฺ - ดฺ - -  - ร - ทฺ - ลฺ - ทฺ - ลฺ - ซฺ - - - ลฺ 

 

มือขวา - - - ร - - - - - ท - ท - - - ล - - ร ม - ซ - ล - ท - ล - ซ - ม 

มือซ้าย - - - ลฺ - - - ทฺ - - - - - - - ลฺ - ดฺ - - - ซฺ - ลฺ - ทฺ - ลฺ  - ซฺ - ทฺ 
 

มือขวา - ม - - ร ร - - ม ม - - ซ ซ - ล - ร  - ท - ล - - ฟ ฟ - - ม ม - ร 

มือซ้าย - ทฺ - ล ฺ - - - ทฺ - - - ซฺ - - - ลฺ - ร - ทฺ - ลฺ - ฟฺ - - - มฺ - - - รฺ 

กลับต้น 
 



๑๐๗ 
 

เพลงองค์พระพิราพ 
เพลงองค์พระพิราพ เป็นเพลงหน้าพาทย์ชั้นสูงทางดุริยางคศิลป์และนาฏศิลป์ เรียกอีกชื่อ

หนึ่งว่า องค์พระพิราพเต็มองค์ หรือองค์พระพิราพรอน ท่วงท านองและลีลาของเพลงมีลักษณะรุกเร้า 
อารมณ์ของเพลงก่อให้เกิดความขลัง ศักดิ์สิทธิ์และมีมหิทธิฤทธิ์อยู่ในตัว ท่วงท านองของเพลงนี้เป็น
เพลงรัวเฉพาะมี ๕ เที่ยว แต่ละเที่ยวมีชื่อเรียก พร้อมเพลงที่บรรเลงออก นายส าราญ เกิดผล นัก
ดนตรีส านักพาทยรัตน์ได้จ าแนกไว้คือ 
 

รัวเที่ยวที่ ๑ เรียกว่า  เสี้ยน 
 รัวเที่ยวที่ ๒  เรียกว่า  เสี้ยนพัน 
 รัวเที่ยวที่ ๓  เรียกว่า  องค์พระพิราพ 
 รัวเที่ยวที่ ๔ เรียกว่า  รอนหรือพิราพรอน 
 รัวเที่ยวที่ ๕ เรียกว่า  รัวฉิ่ง ออกเพลงปฐม เพลงลาและเพลงรัวลาเดียว12 

 
 

มือขวา - - - ล - - - - - - - - - - - - - - - ท  - - - - - - - - - - - - 

มือซ้าย - - - ลฺ - - - - - - - - - - - - - - - ทฺ  - - - - - - - - - - - - 
 

มือขวา - ฟ - - - - - ม - ม ม - - - - ร - ด - - - - - - ร ม - ร - - - ม 

มือซ้าย - - ม ร - - - ทฺ - - - ม - - - ลฺ - - ทฺ ลฺ - ทฺ - ดฺ - - - ลฺ - - - มฺ 
 

มือขวา - - - - - - - ม - - - - - - - ม - - - - - - - ม - - - - - - - ม 

มือซ้าย - - - มฺ - - - - - - - มฺ - - - - - - - มฺ - - - - - - - มฺ - - - - 
 

มือขวา - - - ร - - - ซ - - ล ท - ล - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ท 

มือซ้าย - - - ลฺ - - - ซฺ - ลฺ ทฺ  - ลฺ - ทฺ - - - ทฺ - - - - - - - ทฺ - - - - 

 

มือขวา - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - ม  - - - ร  - - - ล - - - - 

มือซ้าย - - - ทฺ - - - - - - - ทฺ - - - - - - - ม - - - ร - - - ลฺ - - - - 

                                                           
12 ณรงค์ชยั ปิฏกรัชต์.๒๕๕๗.สารนกุรมเพลงไทย.ส านกัพมิพ์มหาวทิยาลยัมหดิล.หน้า๗๕๗ 

 



๑๐๘ 
 

 

มือขวา - - - - - - - ล - - - - - - - ล - - - - - - - ล - - - - - - - ล 

มือซ้าย - - - ลฺ - - - - - - - ลฺ - - - - - - - ลฺ - - - - - - - ลฺ - - - - 
 

มือขวา - - - ร  - - - ท - - - ล - - - ท - - - ล - ซ - ล - - - - - - - ซ 

มือซ้าย - - - ร - - - ทฺ - - - ลฺ - - - ทฺ - - - ลฺ - ซฺ - ลฺ - - - ซฺ - - - - 

 

มือขวา - - - - - - - ซ - - - - - - - ซ - - - - - - - ซ - - - ซ กรอ 

มือซ้าย - - - ซฺ - - - - - - - ซฺ - - - - - - - ซฺ - - - - - - - ซฺ - - - - 
 
 
 
 
 
 
 
 

*** 
มือขวา - - - - - - - ซ - - - - - - - ซ - ซ ซ - - ซ ซ - - ซ ซ - - ซ ซ - 

มือซ้าย - - - ซฺ - - - - - - - ซฺ - - - - - - - ฟ - - - ฟ - - - ฟ - - - ฟ 

ซ้ า 
มือขวา - - - ล - - - ล - - - ล - - - ล - - - ล - - - ล กรอ - - - - 

มือซ้าย - - - ลฺ - - - ลฺ - - - ลฺ - - - ลฺ - - - ลฺ - - - ลฺ - - - - - - - - 
 

มือขวา - - - ซ - - - ซ - ซ ซ - - ล - ซ - - - ซ - - ซ - - ซ ซ - - ล – ซ 

มือซ้าย - ซฺ - - - ซฺ - - - - - ฟ - - - ร - ซฺ - - - ซฺ - - - - - ฟ - - - ร 
 
 
 
 

มือขวา - ซ ซ - - ล - ซ - ซ ซ - - ล - ซ - - - ร - - - ซ - - ล ท - ล – ท 

มือซ้าย - - - ฟ - - - ร - - - ฟ - - - ร - - - ลฺ - - - ซฺ - - - ทฺ - ลฺ – ทฺ 
 



๑๐๙ 
 

มือขวา - - - ท - - - ท - - - ท - - - ท - - - ท กรอ - - - - - - - - 

มือซ้าย - ทฺ - - - ทฺ - - - ทฺ - - - ทฺ - - - ทฺ - - - - - - - - - - - - - - 
 

มือขวา - - - ร  - - - ม  - - - ร  - - - ท - - - ล - - - ท - ล ซ ล - - - ซ 

มือซ้าย - - - ร - - - ม - - - ร - - - ทฺ - - - ลฺ - - - ทฺ - ลฺ ซฺ ล ฺ - ซฺ - - 
 

มือขวา - - - ร - - ม ฟ - ล - ฟ - ม - ร - ฟ - - - ม - ล - ล - ซ - ฟ - - 

มือซ้าย - รฺ - - - - - ฟ - ลฺ - ฟฺ - มฺ - ร ฺ - - - มฺ - - - ลฺ - - - ร - - ม ร 

 
 
 
 
 

มือขวา - - - - ซ ล - ซ - - - ล - - - ล - - - ล - - - ล - - - ล กรอ 

มือซ้าย - ม - ฟ - - - ร - ลฺ - - - ลฺ - - - ลฺ - - - ลฺ - - - ลฺ - - - - - - 

 

มือขวา - - - ซ - ซ ล ท - ร - ท - ล - ซ - ท - ล - - - ซ - - - ซ - ซ ล ท 

มือซ้าย - ซฺ - - ซฺ - - ทฺ - ร - ทฺ - ลฺ - ซฺ - ทฺ - ล ฺ - ซฺ - - - ซฺ - - ซฺ - - ทฺ 
 

มือขวา - ร - ท - ล - ซ - ท - ล - - - - - ซ - - ซ ซ  ซ - - - - ซ - ฟ - - 

มือซ้าย - ร - ทฺ - ลฺ - ซฺ - ทฺ - ล ฺ - ซฺ - - - - - - - - ซ  ม - - - ร - - ม ร 
 

มือขวา - - - - ซ ล - ท - - - ม - - - ม กรอ - - - - - - - - - - - - 

มือซ้าย - ม - ฟ - - - - - ร - - - - - ร - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
 

มือขวา - ร - - - ด ด - - ดฺ - - - - - ร - - - - - - - ดฺ - - - - - ร - - 

มือซ้าย - - ดฺ ทฺ - - - ดฺ - - - ลฺ - - - - - - - ลฺ - - - - - - - ลฺ - - - ลฺ 
 

มือขวา - ดฺ - - - ร - - - ดฺ - - - - - ดฺ - - - - - ม - - - - - ร - ร ร - 



๑๑๐ 
 

มือซ้าย - - - ลฺ - - - ลฺ - - - ลฺ - - - ซฺ - - - - - - ร ด - - - ลฺ - - - ร 

 

มือขวา - - - ด - ท - - - - - - ด ร - ด - - - ร - - - ร - - - ร - ร - - 

มือซ้าย - - - ซฺ - - ลฺ ซ ฺ - ลฺ - ทฺ - - - ซฺ - รฺ - - - รฺ - - - รฺ - - - รฺ - - 

กลับต้นตรง * 
 
มือขวา - - - - - - - ซ - - - - - - - ซ - ซ ซ - - ซ ซ - - ซ ซ - - ซ ซ - 

มือซ้าย - - - ซฺ - - - - - - - ซฺ - - - - - - - ฟ - - - ฟ - - - ฟ - - - ฟ 

ซ้ า 
มือขวา - - - ล - - - ล - - - ล - - - ล - - - ล - - - ล กรอ - - - - 

มือซ้าย - - - ลฺ - - - ลฺ - - - ลฺ - - - ลฺ - - - ลฺ - - - ลฺ - - - - - - - - 
 

มือขวา - - - ซ - - - ซ - ซ ซ - - ล - ซ - - - ซ - - - ซ - ซ ซ - - ล - ซ 

มือซ้าย - ซฺ - - - ซฺ - - - - - ฟ - - - ร - ซฺ - - - ซฺ - - - - - ฟ - - - ร 
 

มือขวา - ซ ซ - - ล - ซ - ซ ซ - - ล - ซ - - - ร - - - ซ - - ล ท - ล - ท 

มือซ้าย - - - ฟ - - - ร - - - ฟ - - - ร - - - ลฺ - - - ซฺ - - - ทฺ - ลฺ - ทฺ 

 

มือขวา - - - ท - - - ท - - - ท - - - ท - - - ท กรอ - - - - - - - - 

มือซ้าย - ทฺ - - - ทฺ - - - ทฺ - - - ทฺ - - - ทฺ - - - - - - - - - - - - - - 
 

มือขวา - - - ร - - - ม - - - ร - - - ท - - - ล - - - ท - ล ซ ล - - - ซ 

มือซ้าย - - - ร - - - ม - - - ร - - - ทฺ - - - ลฺ - - - ทฺ - ลฺ ซฺ ล ฺ - ซฺ - - 
 

มือขวา - - - ร - - ม ฟ - ล - ฟ - ม - ร - ฟ - - - ม - - - ล - ซ - ฟ - - 

มือซ้าย - รฺ - - - - - ฟฺ - ลฺ - ฟฺ - มฺ - ร ฺ - - - มฺ - - - ลฺ - - - ร - - ม ร 
 
 



๑๑๑ 
 

มือขวา - - - - ซ ล - ซ - - - ล - - - ล - - - ล - - - ล - - - ล กรอ 

มือซ้าย - ม - ฟ - - - ร - ลฺ - - - ลฺ - - - ลฺ - - - ลฺ - - - ลฺ - - - - - - 

จบ 
 

ท านองเพลงองค์พระพิราพเต็มองค์ มี ๑๖ มือ 
มือขวา - - - ล - ฟ ม - - ร ร - - ร - ล - - - ร  - ม  - - ล ล - ซ ซ ซ - ม 

มือซ้าย - - - ลฺ - - - ร - - - ร - ลฺ - ลฺ - - - ร - ม - ล ฺ - - - ซ - - - ทฺ 

 

มือขวา - - - - - ม - ม - - ร ม - ซ - ล - - - ล - ท - - - ม - ร - - - ม 

มือซ้าย - - - มฺ - - - ทฺ - ดฺ - - - ซฺ - ลฺ - ลฺ - ล - - - ทฺ - - - ลฺ - - - ทฺ 
 

มือขวา - - - ล - - - ซ - - - - - - - ล - - - ล - - - - - ท - ท - - - ร 

มือซ้าย - - - ลฺ - - - ฟ - - - - - - - ลฺ - - - ร - - - ทฺ - - - - - - - ลฺ 

 

มือขวา - ฟ - - - ม - - - ร - ร - - - ล - - - ล - ท - - - ม - ร - - - ม 

มือซ้าย - - ม ร - - - ร ฺ - - - ลฺ - - - ลฺ - ล - - - - - ทฺ - - - ลฺ - - - ทฺ 

 

มือขวา - - - ล - - - ซ - - - - - - - ล - - - ล - - - - - ท - ท - - - ร 

มือซ้าย - - - ลฺ - - - ฟ - - - - - - - ลฺ - - - ร - - - ทฺ - - - - - - - ลฺ 
 

มือขวา - ฟ - - - ม - - - ร - ร - - - ล - - - ล - ท - - - ม - ร - - - ม 

มือซ้าย - - ม ร - - - ร ฺ - - - ลฺ - - - ลฺ - ล - - - - - ทฺ - - - ลฺ - - - ทฺ 
 

มือขวา - - - - - ร - ร - - - - ร ม - ซ - - - - - ล - ล - ซ - ล - ท - ด  

มือซ้าย - - - รฺ - - - ลฺ - ทฺ - ดฺ - - - ซฺ - - - ลฺ - - - - - ซฺ - ลฺ - ทฺ - ด 

 
 
 
 
 



๑๑๒ 
 

มือขวา - ทฺ - - - - - ด - - - ด - - ร ม - ม - - - ร - ม - - - - - ซ - - 

มือซ้าย - - ลฺ ซฺ - ลฺ - - - ซฺ - - - ดฺ - - - - ร ด - - - - - ร - ม - - - ม 
 

มือขวา - - - ซ - ล - ร - - - ม - - - ซ - - - ซ - ล - ด - - - ร - - - ม 

มือซ้าย - ซฺ - - - - - ลฺ - - - ทฺ - - - ซฺ - ซฺ - - - - - ซฺ - - - ลฺ - - - ทฺ 
 

มือขวา - - - ซ - ล - ร - - - ม - - - ร - ร - - - ด ด - - ด - ล - - - ด 

มือซ้าย - ซฺ - - - - - ลฺ - - - ทฺ - - - ลฺ - - ด ทฺ - - - ด - - - ลฺ - - - ซฺ 

 

มือขวา - - - ล - ล - ล - ฟ - - - - - ม - - - ล - ล - ล - ฟ - - - - - ม 

มือซ้าย - ลฺ - - - - - ฟ - - ม ร - ทฺ - - - ลฺ - - - - - ฟ - - ม ร - ทฺ - - 

 

มือขวา - - - ร - - - ม - - - ร - - - ม - ฟ - - - - - ม - ม ม - - - - ร 

มือซ้าย - ทฺ - - - ทฺ - - - ทฺ - - - ทฺ - - - - ม ร - - - ทฺ - - - ม - - - ลฺ 
 

มือขวา - ด - - - - - - ร ม - ร - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - ม กรอ 

มือซ้าย - - ทฺ ลฺ - ทฺ - ดฺ - - - ลฺ - - - มฺ - มฺ - - - มฺ - - - มฺ - - - มฺ - - 
 

มือขวา - - - - - - - ซ - - - - - - - ซ - ซ ซ - - ซ ซ - - ซ ซ - - ซ ซ - 

มือซ้าย - - - ซฺ - - - - - - - ซฺ - - - - - - - ฟ - - - ฟ - - - ฟ - - - ฟ 

ซ้ า 
มือขวา - - - ล - - - ล - - - ล - - - ล - - - ล - - - ล กรอ - - - - 

มือซ้าย - - - ลฺ - - - ลฺ - - - ลฺ - - - ลฺ - - - ลฺ - - - ลฺ - - - - - - - - 

 
 

มือขวา - - - ซ - - - ซ - ซ ซ - - ล - ซ - - - ซ - - - ซ - ซ ซ - - ล - ซ 

มือซ้าย - ซฺ - - - ซฺ - - - - - ฟ - - - ร - ซฺ - - - ซฺ - - - - - ฟ - - - ร 
 



๑๑๓ 
 

มือขวา - ซ ซ - - ล - ซ - ซ ซ - - ล - ซ - - - ร - - - ซ - - ล ท - ล - ท 

มือซ้าย - - - ฟ - - - ร - - - ฟ - - - ร - - - ลฺ - - - ซฺ - - - ทฺ - ลฺ - ทฺ 
 

มือขวา - - - ท - - - ท - - - ท - - - ท - - - ท กรอ - - - - - - - - 

มือซ้าย - ทฺ - - - ทฺ - - - ทฺ - - - ทฺ - - - - - ทฺ - - - - - - - - - - - - 
 

มือขวา - - - ร - - - ม - - - ร - - - ท - - - ล - - - ท - ล ซ ล - - - ซ 

มือซ้าย - - - ร - - - ม - - - ร - - - ทฺ - - - ลฺ - - - ทฺ - ลฺ ซฺ ล ฺ - ซฺ - - 

 

มือขวา - - - ร - - ม ฟ - ล - ฟ - ม - ร - ฟ - - - ม - - - ล - ซ - ฟ - - 

มือซ้าย - รฺ - - - - - ฟฺ - ลฺ - ฟฺ - ม - ร ฺ - - - มฺ - - - ลฺ - - - ร - - ม ร 

 

มือขวา - - - - ซ ล - ซ - - - ล - - - ล - - - ล - - - ล - - - ล กรอ 

มือซ้าย - ม - ฟ - - - ร - ลฺ - - - ลฺ - - - ลฺ - - - ลฺ - - - - - ลฺ - - - - 
 

มือขวา - - - ซ - - - ล - - - ซ - - - ท - - - ล - - - ซ - - - ซ - - - ล 

มือซ้าย - - - ซฺ - - - ลฺ - - - ซฺ - - - ทฺ - - - ลฺ - - - ซฺ - - - ซฺ - - - ลฺ 
 

มือขวา - - - ซ - - - ท - - - ล - - - ซ - - - ซ - - - ล - - - ซ - - - ท 

มือซ้าย - - - ซฺ - - - ทฺ - - - ลฺ - - - ซฺ - - - ซฺ - - - ลฺ - - - ซฺ - - - ทฺ 

 
 

มือขวา - - - ล - - - ซ - - - - - ฟ - - - - - ม - ม ม - - - - ร - ด - - 

มือซ้าย - - - ลฺ - - - ซฺ - - -  - - ม ร - - - ทฺ - - - ม - - - ลฺ - - ทฺ ลฺ 
 

มือขวา - - - - ร ม - ร - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม กรอ 

มือซ้าย - ทฺ - ดฺ - - - ลฺ - - - มฺ - มฺ - - - มฺ - - - มฺ - - - มฺ - ม - - - - 
 
 



๑๑๔ 
 

 

 
 
  ๔ เท่ียว 
 

มือขวา - ร - ซ - - ล ท - ล - ท - - - ท - - - ท - - - ท - - - ม  - ร  - ล 

มือซ้าย - ลฺ - ซ - - - ท - ล - ทฺ - ทฺ - - - ทฺ - - - ทฺ - - - - - ม - ร - ลฺ 
 

มือขวา - - - ล - - - ล - - - ล - ร - ท - ล - ท - ล ซ ล - - - ซ - - - ซ 

มือซ้าย - ลฺ - - - ลฺ - - - ลฺ - - - รฺ - ทฺ - ลฺ - ทฺ - ลฺ ซฺ ล ฺ - ซฺ - - - ซฺ - - 

 

มือขวา - - - ซ - - - ซ กรอ - - - - - - - - - - - -  - - - - - - - - 

มือซ้าย - ซฺ - - - ซฺ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 

มือขวา - - - - - - - ม - - - ม - - - ท - - - - - - - ล - - - ล - - - - 

มือซ้าย - - - มฺ - - - - - - - ทฺ - - - ทฺ - - - ลฺ - - - - - - - ร ฺ - - - - 
 

 

มือขวา - - - - - - - - - - ซ - - ล - ซ - - - - - - - - - - - - - - - ซ 

มือซ้าย - - - - - - - - - - - ฟ - - - ดฺ - - - - - - - ซ - - - - - - - - 

 
 
 
 
 

 

มือขวา - - - ร - - - ล - - - ซ - - - ม - - - - - - ร ม - ซ - ล - ซ - ม 

มือซ้าย - - - ลฺ - - - ลฺ - - - ซฺ - - - ทฺ - ลฺ - ทฺ - ดฺ - - - ซฺ - ลฺ - ซฺ - ทฺ 



๑๑๕ 
 

เพลงตระประทานพร  
 เพลงนี้เป็นเพลงหน้าพาทย์ประเภทหนึ่งท่ีครูทองดี ชูสัตย์ เป็นผู้ประพันธ์ท านองขึ้นมี ๔ 
ไม้เดิน ๔ ไม้ลา ใช้บรรเลงประกอบพิธีไหว้ครู โดยท่ัวไป   

 

มือขวา - - - ล - - - - - ท ล - - ล - ร - - - ร - ร ร - - - - ร - - - ล 

มือซ้าย - - - ลฺ - - - ลฺ - - - ลฺ - - - ลฺ - - - ลฺ - - - ร - ลฺ - - - - - ลฺ 
 

มือขวา - - - ล - ท - - - ม - ร - - - ม - - - ล - - - ซ - - - - - - - ล 

มือซ้าย - ลฺ - - - - - ทฺ - - - ลฺ - - - ทฺ - - - ลฺ - - - ฟ - - - - - - - ลฺ 
 

มือขวา - - - - - ด  - ด  - ท - ด  - ม - ท - - - ซ - - ล ท - ม - ร - ท - ล 

มือซ้าย - - - ด - - - - - ท - ด - มฺ - ทฺ - ซฺ - - - - - ทฺ - มฺ - ร ฺ - ทฺ - ล ฺ
 

มือขวา - ด  - - - ท - - - ล - ล - - - ร  - - - ร - - ม ฟ - ซ - - ล ท - ล 

มือซ้าย - - ท ล - - - ลฺ - - - ม - - - ร - ลฺ - - - ร - - - ร - ซ - - - ม 

 

มือขวา - - - ล - ฟ - - - - - ม - ม ม - - - - ล - - - ซ - - - - - - - ล 

มือซ้าย - - - ลฺ - - ม ร - - - ทฺ - - - ม - - - ลฺ - - - ฟ - - - - - - - ลฺ 

 

มือขวา - - - ร - - - - - ท - ท - - - ล - - ร ม - ซ - ล - ท - ล - ซ - ม 

มือซ้าย - - - ลฺ - - - ทฺ - - - - - - - ลฺ - ดฺ - - - ซฺ - ลฺ - ทฺ - ล ฺ - ซฺ - ทฺ 
 

มือขวา - - - ล ท ฟ - - - - - ม - ม ม - - ม - - ม ร - ม - ล - - ซ ซ - ล 

มือซ้าย - ลฺ - - - - ม ร - - - ทฺ - - - ม - ร - ทฺ - ลฺ - ทฺ - ลฺ - ซฺ - - - ลฺ 

 

มือขวา - - - - - ท - ท - ม - ร - ท - ล - ร  - ท - ล - ซ - ล ซ ซ - - - ซ 

มือซ้าย - - - ทฺ - - - - - ม - ร - ท - ล - ร - ทฺ - ลฺ - ซฺ - - - ดฺ - ซฺ - - 
 

 



๑๑๖ 
 

ลักษณะข้ันตอนพิธีไหว้ครูดนตรีไทยของครูสงบ ทองเทศ 
 ผู้วิจัยได้มีโอกาสร่วมพิธีไหว้ครูดนตรีไทยและท าหน้าที่บรรเลงบรรเลงเพลงหน้าพาทย์ร่วมกับ
ครูสงบ ทองเทศมาประมาณ ๓ ปี ท าให้เห็นว่าพิธีไหว้ครูนั้นเป็นพิธีกรรมอย่างหนึ่ง ซึ่งแสดงถึงความ
กตัญญูกตเวทีและความสมานสามัคคีแห่งศิษย์ดนตรีไทยที่พร้อมใจร่วมกันจัดขึ้น เพ่ือเป็นจุดรวมใจ
และเป็นเครื่องมือสื่อสารระหว่างศิษย์กับครูดนตรีไทยที่เป็นเทพเจ้าและมนุษย์ การจัดพิธีกรรม
ดังกล่าวมีกระบวนการที่ถือเป็นแบบแผนประเพณีสืบเนื่องกันมาแต่โบราณจนปัจจุบัน  

  

ขั้นตอนของพิธีไหว้ครูดนตรีไทย 
 พิธีไหว้ครูดนตรีไทยประกอบด้วยขั้นตอนใหญ่ ๆ ๕ ขั้นตอน ได้แก่ การบูชาพระรัตนตรัย การ
อัญเชิญเทพเจ้าแห่งดนตรีและครูดนตรีทั้งหลายมาร่วมพิธีการถวายเครื่องสังเวย การลาเครื่องสังเวย 
และการเจิมเครื่องดนตรี ผู้วิจัยได้รวบรวมข้อมูลในแต่ละขั้นตอนดังกล่าวจากการสังเกตออย่างมีส่วน
ร่วมในพิธีไหว้ครูดนตรีไทยตลอดระยะเวลาที่ผู้วิจัยมีประสบการณ์มากกว่า ๓ – ๕ ปี จากการ
สัมภาษณ์ประธานผู้ประกอบพิธีและเป็นนักดนตรีที่บรรเลงเพลงหน้าพาทย์เหล่านี้ด้วยตนเอง จึงได้
สรุปรายละเอียดของขั้นตอนทั้ง  ๕ มาประกอบการศึกษาวิเคราะห์ในศึกษาวิจัยดังต่อไปนี้ 

ขั้นตอนที่ ๑ การบูชาพระรัตนตรัย ขั้นตอนที่เป็นการเริ่มพิธีไหว้ครู โดยถือเป็นประเพณีว่า ผู้
จุดธูปเทียนพระรัตนตรัยเพ่ือเปิดงานนี้คือประธานในพิธีหรือผู้มีสถานภาพสูงสุดในงานวันนั้น จะเป็น
คนเดียวกับประธานผู้ประกอบพิธีไหว้ครูก็ได้ ขณะที่ประธานในพิธีจุดธูปเทียนบูชาพระรัตนตรัย ดนตรี
บรรเลงเพลงสาธุการ ต่อจากนี้ประธานผู้ประกอบพิธีท าน้ ามนต์ธรณีสาร แล้วกล่าวค าบูชาพระ
รัตนตรัย ให้ผู้ร่วมพิธีว่าตาม และจึงเรียนเพลงสาธุการกลองและรัวลาเดียว 

 ขั้นตอนที่  ๒ การเชิญเทพเจ้าแห่งดนตรีและครูทั้งหลายมาร่วมพิธี ขั้นตอนนี้ประธานผู้
ประกอบพิธีว่าคาถาชุมนุมเทวดา คาถาบูชาครู-อาจารย์ ขอพรพระรัตนตรัยและบุพการี ไหว้พระและ
เทพเจ้า ไหว้เทพเจ้าแห่งดนตรี เชิญเทพยดาทั้งหลาย และเชิญองค์พระพิราพ คาถาเหล่านี้ผู้ร่วมพิธีจะ
ว่าตามเม่ือประธานผู้ประกอบพิธีบอกให้ว่าตามเท่านั้น และวงปี่พาทย์จะบรรเลงเพลงหน้าพาทย์ตามที่
ประธานผู้ประกอบพิธีเรียกให้บรรเลง ซึ่งประธานผู้ประกอบพิธีแต่ละคนเรียก 

 ขั้นตอนที่ ๓ การถวามเครื่องสังเวย ขั้นตอนนี้เป็นการกล่าวคาถาเพ่ือถวายเครื่องสักการบูชา
กระยาบวช และเครื่องสังเวยทั้งหมดแด่เทพเจ้าและครูดนตรี โดยประธานผู้ประกอบพิธีจะเรียกเพลง
นั่งกิน เซ่นเหล้า หลังจากกล่าวคาถาเสร็จแล้ว 

 ขั้นตอนที่ ๔  ลาเครื่องสังเวย ขั้นตอนนี้ประธานผู้ประกอบพิธีแต่ละคนเรียกเพลง  



๑๑๗ 
 

 ขั้นตอนที่ ๕ การเจิม ขั้นตอนนี้ประธานผู้ประกอบพิธีได้เรียกเพลงโปรยข้าวตอก  พรม
น้ ามนต์ เจิม ศีรษะครู(หน้าโขน) เจิมเครื่องดนตรี และเจิมหน้าผากผู้ร่วมพิธีที่ไม่เข้าพิธีครอบ ก่อน
โปรยข้าวตอก ประธานผู้ประกอบพิธีเรียกเพลงโปรยข้าวตอก และว่าคาถาไปพร้อม ๆ  กับวงปี่พาทย์
บรรเลงเพลงโปรยข้าวตอก จนกระทั้งประธานสิ้นสุดการกล่าวคาถา วงปี่พาทย์จึงบรรเลงเพลงรัว 
พร้อม ๆ กับประธานผู้ประกอบพิธีได้โปรยข้าวตอกดอกไม้ไปยังศีรษะครู(หน้าโขน) เจิมเครื่องดนตรี 
เมื่อจบเพลงรัว ประธานฯ เจิมเครื่องดนตรี และดนตรีบรรเลงเพลงมหาชัย หลังจากประธานฯ เจิม
หน้าผากผู้ร่วมพิธีที่เข้ามาขอรับการเจิม โดยไม่ต้องมีการบรรเลงดนตรี  หลังจากนี้จะเป็นขั้นตอนของ
พิธีครอบ เมื่อเสร็จสิ้นพิธีครอบ ประธานผู้ประกอบพิธีจะเรียกเพลงเชิด กราวร า แสดงถึงการสิ้นสุดพิธี
กรรมการไหว้ครูดนตรีไทย 

 
 

 
 

 



๑๑๘ 

 

บทที่ ๕ 
 

สรุปผลการวิจัย อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 
 

งานวิจัยเรื่อง “การศึกษาองค์ความรู้ดนตรีไทยภาคตะวันออก : ครูสงบ ทองเทศ นี้ ต้องการ
ศึกษาประวัติครูสงบ ทองเทศและการศึกษาองค์ความรู้ของท านองหลักเพลงหน้าพาทย์รวมไป
การศึกษาและวิเคราะห์ทางเดี่ยวระนาดเอกเพลงพญาโศก สามชั้น ผู้วิจัยได้ด าเนินการตาม
วัตถุประสงค์ของการวิจัยที่ได้น าเสนอไว้ตั้งแต่ต้น ดังนี้ 
 
๕.๑ วัตถุประสงค์ 
 ๕.๑.๑  เพ่ือศึกษาประวัติชีวิตและผลงาน ครูสงบ ทองเทศ 
         ๕.๑.๒  เพ่ือศึกษาองค์ความรู้เพลงต่างๆ เช่น วิเคราะห์เดี่ยวระนาดเอก  เพลงพญาโศก  สาม
ชั้น และท านองหลักเพลงหน้าพาทย์ชั้นสูง  
  
๕.๒  การน าเสนอข้อมูล 
 ๕.๒.๑.  การน าเสนอตามวัตถุประสงค์ข้อที่ ๑ น าเสนอในบทที่ ๒ ศึกษาประวัติชีวิตครูสงบ 
 ทองเทศ 
 ๕.๒.๒.  น าเสนอตามวัตถุประสงค์ที่ ๒ น าเสนอใน บทที่ ๓ และ ๔ การวิเคราะห์เดี่ยวระนาด
เอก เพลงพญาโศก สามชั้นและท านองเพลงหน้าพาทย์ชั้นสูง 
 
๕.๓  สรุปผลการวิจัย 
  - การวิจัยเรื่องมีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาประวัติชีวิตของครูสงบ ทองเทศเพ่ือน าเสนอ
เรื่องราวประวัติชีวิต โดยสรุปผลของวัตถุประสงค์ข้อที่ ๑ ได้ดังนี ้

๑. การศึกษาในระดับประถมศึกษา 
๒. การเริ่มหัดดนตรีขั้นพื้นฐานกับบิดา 
๓. การเรียนรู้ดนตรีไทยกับครูหย่อน 
๔. เรียนรู้ดนตรีไทยกับครูแสวง ไม่ทราบนามสกุล 
๕. เรียนรู้ดนตรีไทยครูจ ารัส ด าทองสุก 
๖. เรียนรู้ดนตรีไทยกับครูประสงค์ พิณพาทย์ 
๗. เรียนรู้ดนตรีไทยกับครูศิริ และครูชฏิล นักดนตรี 
๘. เรียนดนตรีไทยกับครูเฉลิม บัวทั่ง  
๙. ได้ศึกษาชีวิตครอบครัว 
๑๐. ได้ศึกษาเกียรติบัตรรางวัลศิลปินดีเด่นทางวัฒนธรรมไทย 

 



๑๑๙ 

 

 
  - การวิจัยเรื่องมีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาองค์ความรู้ด้านท านองหลักเพลงหน้าพาทย์ชั้นสูง
และบริบทที่เกี่ยวข้อง รวมทั้งศึกษาผลงานเพลงเดี่ยวระนาดเอกเพลงพญาโศก สามชั้น โดยสรุปผล
ของวัตถุประสงค์ข้อที่ ๒ ได้ดังนี ้

๑. ท านองหลัก 
๒. จังหวะ 
๓. กลวิธีในการบรรเลงระนาดเอก 
๔. ท านองหลักเพลงหน้าพาทย์ชั้นสูง ประกอบด้วยเพลงองค์พระพิราพ เพลงตระพระอิศวร 

เพลงตระเทวาประสิทธิ์ ฯลฯ เป็นต้น  
๕. ขั้นตอนการอ่านโองการพิธีไหว้ครู 
๖. วงดนตรีไทยที่ใช้บรรเลงประกอบพิธีไหว้ครู 

 
๕.๔ อภิปรายผลการวิจัย  
จากสรุปผลการวิจัยดังกล่าว น ามาอภิปรายผลได้ดังนี้ 
 ผลสรุปข้อที่ ๑ ผู้ศึกษาประวัติชีวิตหรือลักษณะเฉพาะของครูสงบ ทองเทศมี ๑๐ ประการ  

 จากข้อมูลทางด้านประวัติชีวิตครูสงบ ทองเทศนี้ เป็นผลจากการศึกษาวิเคราะห์ด้วยการ
สัมภาษณ์และสังเกตอย่างพินิจพิเคราะห์ เรื่องราวต่างๆโดยเริ่มต้นตั้งแต่ครูท่านเกิดมาในปีพุทธศักราช 
๒๔๗๙ – ๒๕๖๐ รวมอายุได ้๘๑ ปี ผู้วิจัยได้เริ่มมาท างานเป็นอาจารย์สอนดนตรีไทยในมหาวิทยาลัย
บูรพาตั้งแต่ปีพุทธศักราช ๒๕๕๑ – ๒๕๖๐ (ราว ๑๐ ปี) รวมทั้งได้สอบถามข้อสงสัยจากผู้ที่เกี่ยวข้อง
โดยตรงและบุคคลใกล้ชิดมิตรสหายทางดนตรีไทยในภาคตะวันออกโดยตรง ท าให้ได้ทราบเรื่องราว
ประวัติชีวิตของครูสงบ ทองเทศและต้นตระกูลตลอดทั้งครอบครัวของท่านได้อย่างชัดเจนสมบูรณ์ ๙ 
๑๐ ประการ  เมื่อน าเรื่องราวของท่านมาพิจารณาหาเอกลักษณ์ซึ่งเป็นลักษณะร่วม และลักษณะเด่น
ของครูสงบ ทองเทศได้ ๕ ประการ คือ  

๑. ตระกูลของครูสงบ ทองเทศ   
๒. การศึกษาวิชาดนตรีไทยจากครูส านักต่างๆ 
๓. การรักษาสัจจะ 
๔. การมีกิริยาที่เรียบร้อย 
๕. การเรียนรู้ที่ไม่หยุดนิ่ง 

  
 จะเห็นได้ว่า ทั้ง ๕ ประการที่กล่าวมา ถือเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตนของครูสงบ ทองเทศเป็น
อย่างดีที่ได้จากการศึกษาวิเคราะห์ครั้งนี้ล้วนเป็นลักษณะเด่น ที่ท าให้ครูสงบ ทองเทศเป็นที่รักใคร่
ชอบพอของนักดนตรีไทยในภาคตะวันออกเป็นอย่างดี เป็นผู้สร้างคุณประโยชน์ให้กับสังคมมากกว่ารับ
ผลตอบแทน และถ่ายวิชาความรู้โดยไม่ปิดบังอ าพรางให้กับบุคคลทั่วไปที่ชอบในดนตรีไทย 



๑๒๐ 

 

 
ผลสรุปข้อที่ ๒  ศึกษาองค์ความรู้ด้านท านองหลักเพลงหน้าพาทย์ชั้นสูงและบริบทที่เกี่ยวข้อง รวมทั้ง
ศึกษาผลงานเพลงเดี่ยวระนาดเอกเพลงพญาโศก สามชั้น  
 

เนื่องจากท านองหลักของเพลงพญาโศก มีลักษณะเป็นท านองพ้ืนๆ ที่ผู้แต่งได้ก าหนดไว้เป็น
หลักส าหรับให้เครื่องด าเนินท านองต่างๆ ยึดถือเป็นเกณฑ์ในการบรรเลงแปลท านองเป็นของตนเอง
โดยเปิดโอกาสให้สร้างสรรค์กลวิธีประดิษฐ์ท านองให้พิสดารมีชั้นเชิงส านวนที่ซับซ้อนได้ อย่างมี
สุนทรียศาสตร์ จากการศึกษาเพลงเดี่ยวพญาโศก สามชั้น 
  
 ผู้วิจัยพบว่าเป็นส านวนของส านักพระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลกประสานศัพท์) ๒๔๐๓ –
๒๔๖๗ รวมอายุได้ ๖๕ ปี โดยที่ครูสงบ ทองเทศได้รับการถ่ายทอดมาจากครูประสงค์ พิณพาทย์ นัก
ระนาดเอกผู้มีชื่อเสียงท่านหนึ่งของประเทศไทย  การที่ครูสงบ ทองเทศยังคงสืบทอดรักษามาเป็น
อย่างดีจากรุ่นต่อรุ่น ผ่านกาลเวลามาราว ๕๐ ปี แต่ความทรงจ าของครูท่านยังสามารถจดจ า
ท่วงท านองอันวิจิตรที่เจ้าของส านักดนตรีได้คิดประดิษฐ์ท านองที่กล่าวได้ว่าเป็นต้นแบบให้กับนัก
ระนาดเอกเป็นอย่างดี เพราะการบรรเลงเพลงเดี่ยวพญาโศกนั้น พบว่า ต้องบรรเลงด้วยกัน ๔ เที่ยว 
ประกอบด้วย ๑.สะบัด ขยี้ ๒.คาบลูก คาบดอก ๓.รัวพ้ืน ๔.ด าเนินส านวนกลอน  และต้องใช้กลวิธี
การบรรเลงที่แตกต่างกันออกไป ดังเช่น  

๑. การก าหนดลมหายใจ วรรคถาม – วรรคตอบ 
๒. การใช้พลังงานการบรรเลงที่ยาวนานต่อเนื่อง  
๓. การวางแนวเพลงให้เรียวเป็นหางหนู  
๔. การบรรเลงร่วมกับจังหวะและหน้าทับ 

 
 
ผลสรุปข้อที่ ๓  ลักษณะที่เกี่ยวข้องกับวัฒนธรรมของเพลงหน้าพาทย์ไหว้ครู มี ๔ ประการ คือ 
ท านองเพลง พิธีกรรมและความเชื่อ วงดนตรี นักดนตรี 
   

 จากการศึกษาการสืบทอดองค์ความรู้ของครูสงบ ทองเทศ ในด้านท านองเพลงหน้าพาทย์นั้น 
ท าให้ผู้วิจัยเข้าใจซาบซึ้งและมั่นใจเชื่อมั่นมากยิ่งขึ้นเมื่อได้เรียนรู้อย่างจริงจังในขณะที่ได้น ามาบรรเลง  
และมีประสบการณ์ตรง เพราะสิ่งเหล่านี้ถ้าไม่ได้ศึกษาอย่างจริงจัง เมื่อบรรเลงเพลงหน้าพาทย์ส าคัญๆ
แล้ว จะไม่มีความเชื่อมั่นในขณะบรรเลง  รวมทั้งขั้นตอนในการถ่ายทอดเพลงหน้าพาทย์ดังกล่าว
ผู้ เรียนจะต้องเตรียมน าขันก านลใส่พานมาไหว้ครูเป็นการขอศึกษาบทเพลงอันศักดิ์สิทธิ์ตาม
ขนบธรรมเนียมดนตรีไทย จะท าให้มีความเชื่อ ความศรัทธาและมีความสมบูรณ์กับผู้เรียนเอง 
 

  



๑๒๑ 

 

ทางด้านขั้นตอนของพิธีกรรมไหว้ครูของครูสงบ ทองเทศ ท าให้ผู้วิจัยได้ความรู้ว่า แบบแผน 
ประเพณีและความเชื่อ เป็นวัฒนธรรมส าคัญที่ก่อให้เกิดบทบาทและหน้าที่ของผู้อ่านโองการไหว้ครู 
ผู้วิจัยจึงได้แบ่งวัฒนธรรมดังกล่าวออกเป็น วงดนตรีที่บรรเลงเพลงตระไหว้ครูนี้ คือ วงปี่พาทย์ไม้แข็ง
เครื่องห้า เครื่องคู่และเครื่องใหญ่เท่านั้น นักดนตรีที่สามารถบรรเลงเพลงตระไหว้ครูดนตรีไทยและ
นาฏศิลป์ได้ก็ต้องผ่านการศึกษาเรียนรู้และฝึกฝนตามขั้นตอนที่ครูโบราณก าหนดและเข้าพิธีครอบ
เท่านั้น จึงจะมีคุณสมบัติพร้อม 
 

ข้อเสนอแนะ 
 

 ข้อเสนอแนะทั่วไป  จากการศึกษาองค์ความรู้ศิลปินดนตรีไทยครูสงบ ทองเทศ ผลการศึกษา
ท าให้ผู้วิจัยทราบว่า สามารถน าผลวิจัยที่ได้นี้น าไปปรับใช้เกี่ยวกับการเรียนการสอนดนตรีไทยใน
รายวิชาประวัติบุคคลส าคัญทางดนตรีไทยระดับภาคตะวันออกได้เป็นอย่างดี นอกจากนั้นยังสามารถ
น าไปเผยแพร่ผลงานทางดนตรีบทเพลงเดี่ยวพญาโศก สามชั้น นี้น าไปฝึกฝนความสามารถให้อยู่ใน
เกณฑ์ที่ดีได้กับผู้ที่สนใจทั่วไป ทั้งยังเป็นการช่วยกันด ารงรักษาภูมิปัญญาของครูโบราณาจารย์ที่ได้
ประพันธ์เพลงนี้ขึ้นมาอย่างมีเหตุผลจนถึงขึ้นไพเราะงดงามได้ 
 

 ข้อเสนอแนะในการท าวิจัยต่อไป   ผู้ที่สนใจเรื่องราวประวัติชีวิตและองค์ความรู้ของครูสงบ 
ทองเทศนี้ สามารถน าผลวิจัยในครั้งนี้ไปใช้เป็นแนวทางในการท าวิจัยเรื่องที่เกี่ยวข้อง  เช่น ครูภูมิ
ปัญญาท้องถิ่นในระดับภาคต่างๆ ไม่ว่าจะครูดนตรีพ้ืนบ้าน ครูทางด้านนาฏศิลป์  ลิเก โขนและละคร 
สามารถบันทึกเรื่องราวชีวิตของบุคคลเหล่านี้ให้เป็นลายลักษณ์อักษร  จะมีประโยชน์ต่อคนรุ่นหลัง
เป็นอย่างดี วันนี้อาจจะไม่เห็นผล แต่ในอนาคตอาจจะเห็นผลก็เป็นได้ 

 
 
 
 
 
 
 
 

 

 



๑๒๒ 

 

บรรณานุกรม 

พูนพิศ อมาตยกุลและคณะ. (๒๕๒๖)   นามานุกรมศิลปินเพลงไทยในรอบปีแห่งกรุงรัตนโกสินทร์ .
        กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพ์เรือนแก้ว,๒๕๒๖ 
บุญธรรม ตราโมท. (๒๔๘๑) ค าบรรยายวิชาดุริยางคศาสตร์ไทย.ส านักคณะกรรมการส่งเสริม
    และประสานงานเยาวชนแห่งชาติ. 
 

บุญธรรม ตราโมท. (๒๕๓๑) การไหว้ครูและครอบดนตรีไทย ในงานไหว้ครูและครอบครูดนตรี
    ไทยประจ าปีของจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, กรุงเทพมหานคร : โรง
    พิมพ์จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยส านักคณะกรรมการส่งเสริมและ
    ประสานงานเยาวชนแห่งชาติ. 
นฐัพงศ์ โสวตัร. (๒๕๓๘) วิทยานิพนธ์บทบาทและหน้าที่ของเพลงตระไหว้ครูในพิธีไหว้ครู           

ดนตรีไทยสาขาวัฒนธรรมศึกษา มหาวิทยาลัยมหิดล,หน้า๒๘ -๒๙. 
ณรงค์ชัย ปิกฎรัช. (๒๕๕๗)  สารานุกรมเพลงไทย.ส านักพิมพ์มหาวิทยาลัยมหิดล. 
ณัฐวุฒิ การะกิจ. (๒๕๕๙)  วิจัยการสืบทอดท านองเพลงเดี่ยวแขกมอญ สามชั้น ทางครู 
    ประสงค์พิณพาทย์.   
สัมภาษณ์  
สงบ ทองเทศ.   สัมภาษณ์. ผู้ให้ข้อมูล 
 
 
 



๑๒๓ 
 

 
 
 

ภาคผนวก 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



๑๒๔ 
 

ทางเดี่ยวระนาดเอกเพลงแขกมอญ สามชั้น โดยครูสงบ ทองเทศ 
ท่อน ๑ เที่ยวแรก ( สะบัด ขยี้ )  
 มือขวา   - - - ฟ  -ซ - ซซซ -ลซฟ-ซล -ดํ-ซซซซ ดฺฟ  ฟซล -ดํทลทรํดํท ฟ ซ ล ท -รํดํท-ลซ 

 มือซ้าย   - - - ฟ  -ซ - ซซซ -ลซฟ-ซล -ดํ-ซซซซ ดฺฟ  ฟซล -ดํทลทรํดํท ฟ ซ ล ท -รํดํท-ลซ 

 
มือขวา -ฟซล-ซฟ ร-ฺซลซฟรฺ ดฺ-ฟซฟรดฺ ทฺ-รฟรฺดฺทฺ -ลซฟ-ทลซ -ดํทล-รํดท -ฟซล-ท-ล ซฟ ทดํรํ 

มือซ้าย -ฟซล-ซฟ ร-ฺซลซฟรฺ ดฺ-ฟซฟรดฺ ทฺ-รฟรฺดฺทฺ -ลซฟ-ทลซ -ดํทล-รํดท -ฟซล-ท-ล ซฟ ทดํรํ 

 

 มือขวา -ซลท -ร ํ ดํท-ดทล-ร ํ ดท-ดทล-ท  ลซ-ลซฟ-ซ  -ฟซล ด ซ ด-ลซฟ ร -ซซซ ล ซ ฟมฟซฟรด 

 มือซ้าย -ซลท -ร ํ ดํท-ดทล-ร ํ ดท-ดทล-ท  ลซ-ลซฟ -ซ  -ฟซล ด ซ ด-ลซฟ ร -ซซซ ล ซ ฟมฟซฟรด 

 

 มือขวา  ซ ล ท ดํ ดฺ ฟ ซ ล ท-รํดท-ฟ  ซ ล ท ด -ดรม ร ด ซท -ลลลล  ร ม ฟ ซ  ดฺซ-ฟฟฟฟ 

 มือซ้าย  ซ ล ท ดํ ดฺ ฟ ซ ล ท-รํดท-ฟ  ซ ล ท ด -ดรม ร ด ซท -ลลลล  ร ม ฟ ซ  ดฺซ-ฟฟฟฟ 

 
มือขวา  ม ร ด ซ  ล ท ด ร        ม ร ด ร  ซ ร ม ฟ ร ม ฟ--ล ซฟ-ซฟม-ล ซฟ-ซฟม-ฟ มร -มรด -ร 

 มือซ้าย  ม ร ด ซ ฺ  ล ท ด ร        ม ร ด ร  ซ ร ม ฟ ร ฺมฺ ฟ--ล ซฟ-ซฟม-ล ซฟ-ซฟม-ฟ มร ฺ-มรด -รฺ 

 

 มือขวา ด-ฟซล-ซ ลท-ลทด-ท -ฟซล-ท ลซฟ-ทดร -ฟซล-ซซซ -ร -ซซซ-ร -ซซซ-รด ทลซลทด-ํท 

 มือซ้าย ดฺ-ฟซล-ซ ลท-ลทด-ท -ฟซล-ท ลซฟ-ทดร -ฟซล-ซซซ -ร-ซซซ -ร -ซซซ-รด ทลซลทด-ท 

 
มือขวา - ร ํดํ ท  -ดํทล-รดํท  -ดํทล-ทลซ  -ลซฟ  - ซ  -มรด-ฟมร -ซฟม-ลซฟ -ดรม-ฟ-ม รด -ฟซล 

 มือซ้าย - ร ด ท  -ดทล-รดท  -ดทล-ทลซ  -ลซฟ  - ซ  -มรดฺ-ฟมรฺ -ซฟม-ลซฟ -ดฺรฺม-ฟ-ม รดฺฺ -ฟซล 
 

 มือขวา ซ ล ท ดํ ร ํดํ ท ล ซ ฟ ด ฟ ซ ล ท ดํ ร ํซ ร ซ ร ํซ รํ ดํ ท ล ซ ล ท รํ ดํ ท 

 มือซ้าย ซ ล ท ด ร ด ท ล ซ ฟ ดฺ ฟ ซ ล ท ด ร ซ รฺ ซ ร ซ ร ด ท ล ซ ล ท ร ด ท 

มือขวา ฟ ซ ล รํ ดํ ท ล ซ ด ร ฟ ท ล ซ ฟ ร ซ ล ท ด ร ฟ ร ด ท ล ซ ล ท ร ด ท 

 มือซ้าย ฟ ซ ล ร ด ท ล ซ ด ร ฟ ท ล ซ ฟ ร ซฺ ลฺ ทฺ ดฺ ร ฟ ร ดฺ ทฺ ลฺ ซฺ ลฺ ท รํ ดํ ท 

 
 มือขวา ร ท ด ร ม ฟ ซ ฟ ล ซ ฟ ซ ล ท ดํ ท ล ซ ฟ ร ฟ ซ ล ท ด รํ ด ท ล ซ ฟ ร 
 มือซ้าย ร ท ด ร ม ฟ ซ ฟ ล ซ ฟ ซ ล ท ด ท ล ซ ฟ รฺ ฟ ซ ล ท ด ร ด ท ล ซ ฟ รฺ 
 
มือขวา ซ ล ด ร ด ฟ ซ ล ท ด ท รํ ด ท ล ซ ฟ ร ด ร ฟ ซ ฟ ท ล รํ ฟ ท ล ซ ฟ ร 
 มือซ้าย ซฺ ลฺ ดฺ ร ฺ ดฺ ฟ ซ ล ท ด ท ร ด ท ล ซ ฟ ร ดฺ ร ฺ ฟ ซ ฟ ท ล ร ฟ ท ล ซ ฟ รฺ 
 



๑๒๕ 
 

 มือขวา ล ซ ฟ ซ ล ท ด รํ ท ด ซ ล ท รํ ด ท ล ซ ฟ ด ฟ ซ ล ท ล ซ ฟ ซ ล ท ด รํ 

 มือซ้าย ล ซ ฟ ซ ล ท ด ร ท ด ซ ล ท ร ด ท ล ซ ฟ ดฺ ฟ ซ ล ท ล ซ ฟ ซ ล ท ด ร 

 
ท่อน ๑ เที่ยวสอง ( ทางเก็บ / ทางพ้ืน ) 
 มือขวา ดํ ท ล ท ด ซ ล ท ฟ ซ ล ท ดํ ท ล ซ ฟ ด ฟ ซ ดํ ซ ล ท ดํ ร ํด ท ฟ ท ล ซ 
 มือซ้าย ด ท ล ท ด ซ ล ท ฟ ซ ล ท ด ท ล ซ ฟ ด ฟ ซ ด ซ ล ท ด ร ด ท ฟ ท ล ซ 
 
 มือขวา ด ร ฟ ท ล ซ ฟ ร ซ ล ท ด ฟ ร ด ท ด ฟ ซ ล ร ซ ล ท ม ล ท ด ฟ ท ด ร 
 มือซ้าย ดฺ ร ฺฟ ท ล ซ ฟ รฺ ซฺ ลฺ ทฺ ดฺ ฟ ร ด ทฺ ดฺ ฟ ซ ล ร ฺซ ล ท ม ล ท ด ฟ ท ดํ รํ 
 
 มือขวา ดํ ท ล ท ดํ ซ ล ท ฟ ซ ล ท ดํ ท ล ซ ล รํ ด ซ ล ซ ฟ ร ฟ ซ ล ฟ ซ ฟ ร ด 
 มือซ้าย ด ท ล ท ด ซ ล ท ฟ ซ ล ท ด ท ล ซ ล ร ด ซ ล ซ ฟ รฺ ฟ ซ ล ฟ ซ ฟ รฺ ดฺ 
 
มือขวา ซ ล ท ดํ ด ฟ ซ ล ท ด รํ ล ท ดํ ร ํซ ล ท ด ฟ ซ ล ดํ ด ร ม ฟ ซ ดํ ล ซ ฟ 
 มือซ้าย ซ ล ท ด ดฺ ฟ ซ ล ท ด ร ล ท ด ร ซ ล ท ด ฟ ซ ล ด ดฺ ร ม ฟ ซ ด ล ซ ฟ 
 
 มือขวา ม ร ด ซ  ล ท ด ร ม ร ด ร ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม ฟ ซ ร ม ฟ ด ร ม ฟ  ซ ฟ ม ร 
 มือซ้าย ม ร ด ซฺ  ลฺ ทฺ ดฺ ร ฺ ม ร ดฺ ร ฺ ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม ฟ ซ รฺ ม ฟ ดฺ ร ม ฟ  ซ ฟ ม รฺ 
 
มือขวา ล ซ ฟ ซ  ดํ ซ ล ท ดํ ล ท ดํ ร ํท ดํ ร ํ ซ ล ท ดํ ร ํด ท ฟ ซ ล ท ดํ ท รํ ด ท 

 มือซ้าย ล ซ ฟ ซ  ด ซ ล ท ด ล ท ด ร ท ด ร ซ ล ท ด ร ด ท ฟ ซ ล ท ด ท ร ด ท 
มือขวา ล ซ ฟ ด ฟ ซ ล ท ดํ ร ํดํ ท ดํ ท ล ซ ม ด ร ม ฟ ร ม ฟ ซ ม ฟ ซ ล ฟ ซ ล 

 มือซ้าย ล ซ ฟ ดฺ ฟ ซ ล ท ด ร ด ท ด ท ล ซ ม ด ร ม ฟ ร ม ฟ ซ ม ฟ ซ ล ฟ ซ ล 
 
มือขวา ซ ล ท ดํ ร ํดํ ท ล ซ ฟ ซ ล ท ดํ ร ํดํ ร ํล รํ ดํ ท ดํ ซ ล ท ฟ ซ ล ท รํ ด ท 
 มือซ้าย ซ ล ท ด ร ด ท ล ซ ฟ ซ ล ท ด ร ด ร ล ร ด ท ด ซ ล ท ฟ ซ ล ท ร ด ท 
 
 มือขวา ฟ ซ ล รํ ดํ ท ล ซ ด ร ฟ ท ล ซ ฟ ร ซ ล ท ด ร ฟ ร ด ท ล ซ ล ท ร ด ท 
 มือซ้าย ฟ ซ ล ร ด ท ล ซ ดฺ ร ฺฟ ท ล ซ ฟ รฺ ซฺ ลฺ ทฺ ดฺ ร ฺฟ รฺ ดฺ ท ล ซ ล ทฺ ร ฺดฺ ทฺ 
 
 มือขวา ร ท ด ร ม ฟ ซ ฟ ล ซ ฟ ซ ล ท ดํ ท ล ซ ฟ ร ฟ ซ ล ท ดํ ร ํดํ ท ล ซ ฟ ร 
 มือซ้าย ร ฺทฺ ดฺ รฺ ม ฟ ซ ฟ ล ซ ฟ ซ ล ท ด ท ล ซ ฟ รฺ ฟ ซ ล ท ด ร ด ท ล ซ ฟ รฺ 



๑๒๖ 
 

 
 มือขวา ร ท ด ร ม ฟ ซ ฟ ล ซ ฟ ซ ล ท ดํ ท ล ซ ฟ ร ฟ ซ ล ท ดํ ร ํดํ ท ล ซ ฟ ร 
 มือซ้าย ร ฺทฺ ดฺ รฺ ม ฟ ซ ฟ ล ซ ฟ ซ ล ท ด ท ล ซ ฟ รฺ ฟ ซ ล ท ด ร ด ท ล ซ ฟ รฺ 
 
 มือขวา ฟ ซ ฟ ซ ล ท ดํ ร ํ ท ด ซ ล ท รํ ดํ ท ล ซ ฟ ด ฟ ซ ล ท ล ซ ฟ ซ ล ท ด รํ 
 มือซ้าย ฟ ซ ฟ ซ ล ท ด ร ท ด ซ ล ท ร ด ท ล ซ ฟ ดฺ ฟ ซ ล ท ล ซ ฟ ซ ล ท ด ร 
 
ท่อน ๒ เที่ยวเดียว (คาบลูกคาบดอก)  
 มือขวา -ลซฟ - ซล ดํ-ทดํร-ํดํ ฟ ซ ล ท -รํดํท ลซ รมฟ -ล ซฟ-ซฟม-ล ซฟ-ซฟม-ฟ มร-มรด-ร 

 มือซ้าย -ลซฟ - ซล ด-ทดร-ด ฟ ซ ล ท -รดท ลซ รมฟ -ล ซฟ-ซฟม-ล ซฟ-ซฟม-ฟ มร-มรด-ฺร ฺ

 
 มือขวา -ทลซ ลท -ดํ-ทดรํํ -ดํ -ซลท-ดํ-ท ลซ -ดํรมํํ -ฟซล ดํซ ดํ -ลซฟ-ด -มรด ซด ร ม ฟ ซ 

 มือซ้าย -ทลซ ลท -ด-ทดร -ด -ซลท-ด-ท ลซ -ดรม -ฟซล ดซ ด -ลซฟ-ดฺ -มรดฺ ซดฺฺ ร ม ฟ ซ 

 
มือขวา ด-ฟซล-ซ ลท-ลทด-ท ฟ ซ ล ท -รํดํท ลซ ร ม ฟ ด -ลซฟ ซฟ ดฟ -ฟมร ม -มรด ร 

 มือซ้าย ดฺ-ฟซล-ซ ลท-ลทด-ท ฟ ซ ล ท -รดท ลซ ร ม ฟ ด -ลซฟ ซฟ ดฟ -ฟมร ม -มรดฺ รฺ 

 
 มือขวา -ซลด-ํลซม รดทลซ-ด -ซลท-ดํ-ท ลซ ดรม -ฟซล ดํซ ดํ -ลซฟ-ด -มรด ซด ร ม ฟ ซ 

 มือซ้าย -ซลด-ลซม รดทลซ-ดฺ -ซลท-ด-ท ลซ ดรม -ฟซล ดซ ด -ลซฟ-ดฺ -มรดฺ ซดฺฺ ร ม ฟ ซ 

มือขวา -มํมํมํ รมํํ รรํรํรํ ํดํร ํ -ดํดํดํ ลดํ ลลลล ซล -รรร ลร ล ดํ ล ซ ฟ ด ร ม ฟ ล ซ ฟ 

มือซ้าย -มมม รม รรรร ดร -ดดด ลด ลลลล ซล -รฺรรฺ ฺลร ล ด ล ซ ฟ ด ร ม ฟ ล ซ ฟ 

 
มือขวา ม ร ด ซ  ล ท ด ร ม ร ด ร ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม ฟ ซ ร ม ฟ ด ร ม ฟ  ซ ฟ ม ร 

มือซ้าย ม ร ด ซ ฺ ล ท ด ร ม ร ด ร ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม ฟ ซ รฺ ม ฟ ด ร ม ฟ  ซ ฟ ม ร 

 
มือขวา ฟ ซ ล ท ด ร ด ท ฟ ซ ล ท ด ท ล ซ -ฟ-ล-ล-ฟ -ล-ฟ-ล-ล -ร-ํล-ล-ฟ -ล-ฟ-ฟ-ร 

มือซ้าย ฟ ซ ล ท ด ร ด ท ฟ ซ ล ท ด ท ล ซ ซ-ซ-ซ-ซ- ซ-ซ-ซ-ซ- ดํ-ดํ-ดํ-ซ ซ-ซ-ซ-ม 

 
มือขวา ซ ล ซ ม ซ ม ร ด ท ล ซ ล ท ด ร ม -ดํ-มํ-มํ-ดํ -มํ-ดํ-มํ-มํ -ม-ซ-ซ-ม -ซ-ม-ซ-ซ 

มือซ้าย ซ ล ซ ม ซ ม ร ด ท ล ซ ล ท ด ร ม รํ-ร-ํร-ํร-ํ ร-ํร-ํร-ํร-ํ ฟ-ฟ-ฟ-ฟ- ฟ-ฟ-ฟ-ฟ- 

 



๑๒๗ 
 

 

มือขวา  - ด - ด  - ด - ซ  - ด - ด  - ด - ซ - ซ –ซ- - ฟ -ฟฟ - ม –ม- - ร -รร 

 มือซ้าย ซซซ- ซซซ- ซซซ- ซซซ- ซซซ- ซซซ- ซซซ- ซซซ- - ซ -ซซ - ฟ –ฟ- - ม -มม - ร –ร- 

 
มือขวา ซ ล ท ดํ ร ํล ท ดํ ร ํท ดํ ร ํ มํ ดํ รํ มํ -ดํ-มํ-มํ-ดํ -มํ-ดํ-มํ-มํ -ม-ซ-ซ-ม -ซ-ม-ซ-ซ 

มือซ้าย ซ ล ท ด ร ล ท ด ร ท ด ร ม ด ร ม รํ-ร-ํร-ํร-ํ ร-ํร-ํร-ํร-ํ ฟ-ฟ-ฟ-ฟ- ฟ-ฟ-ฟ-ฟ- 

 

มือขวา -มํมํมํ มํมํ มํ มํ ร ํร ํ -มํรํดํ ดํดํ ด ด ล ล - ด -ด- - ล -ลล - ซ -ซ- - ฟ -ฟฟ 

มือซ้าย - - - -ม- ม - ร - - - - -ด- ด - ล - - ด -ดด - ล -ล- - ซ -ซซ - ฟ -ฟ- 

 

มือขวา ม ร ด ซ  ล ท ด ร ม ร ด ร ม ฟ ซ ฟ -ฟ-ล-ล-ฟ -ล-ฟ-ล-ล -ร-ล-ล-ฟ -ล-ฟ-ฟ-ร 

มือซ้าย ม ร ด ซ ฺ ลฺ ทฺ ดฺ ร ฺ ม รฺ ดฺ รฺ ม ฟ ซ ฟ ซ-ซ-ซ-ซ- ซ-ซ-ซ-ซ- ดฺ-ดฺ-ดฺ-ซ ซ-ซ-ซ-ม 

 

มือขวา ฟ ซ ล ท ด ร ด ท ฟ ซ ล ท ดํ ท ล ซ -ม-ด-ม-ม -ฟ-ร-ฟ-ฟ -ซ-ม-ซ-ซ -ล-ฟ-ล-ล 

มือซ้าย ฟ ซ ล ท ด ร ด ท ฟ ซ ล ท ด ท ล ซ ร-ร-ร-ร- ม-ม-ม-ม- ฟ-ฟ-ฟ-ฟ- ซ-ซ-ซ-ซ- 

 

มือขวา ซ ล ท ด ร ด ท ล  ซ ฟ ด ฟ ซ ล ท ดํ -ล-ฟ-ล-ล -ร-ซ-ซ-ร -ร-ท-ร-ร -ท-ร-ร-ท 

มือซ้าย ซ ล ท ด ร ด ท ล  ซ ฟ ดฺ ฟ ซ ล ท ด ซ-ซ-ซ-ซ- ฟ-ฟ-ฟ-ฟ- ด-ด-ด-ด- ด-ด-ด-ด- 

 

มือขวา -ลซ-ฟฟ -ด-ฟ ฟฟ -ซ-ร-ซ-ร -ซ-ร รร -มร-ดฺดฺ -ซ-ด ดด -ร-ท-ร-ท -ร-ท ทท 

มือซ้าย --- ฟฟ- ร-ร- ฟ- ฟ-ฟ-ฟ-ฟ- ฟ-ฟ-ร- ---ดฺด- ล-ล- ด- ด-ด-ด-ด- ด-ด- ท- 

 

มือขวา -ลซ-ฟฟ -ซฟ -รร -ฟร -ดด -รด-ทท -ท-ซ-ท-ท -ด-ท-ด-ด -ร-ด-ร-ร -ม-ด-ม-ม 

มือซ้าย --- ฟฟ- --- ร ร- --- ด ด- --- ท ท- ล-ล-ล-ล- ท-ท-ท-ท- ด-ด-ด-ด- ร-ร-ร-ร- 

 

มือขวา --ฟฟ ทท  ดด รร --ดด รร  ฟฟ ซซ ร ล ท ด ร ด ท ล ร ท ล ซ  ท ล ซ ม 

มือซ้าย -ฟ-- ท-  ด- ร- -ด-- ร-  ฟ- ซ- ร ล ท ด ร ด ท ล ร ท ล ซ  ท ล ซ ม 

 

มือขวา ซ ล ท ด ท ด ร ม ด ร ล ท ด ม ร ด ท ล ซ ร ซ ม ร ด ท ล ซ ล ท ด ร ม 

มือซ้าย ซ ล ท ด ท ด ร ม ด ร ล ท ด ม ร ด ท ล ซ ร ซ ม ร ด ท ล ซ ล ท ด ร ม 

 

หมายเหตุ  ทางเดี่ยวระนาดเอกเพลงแขกมอญ สามชั้น ทางครูประสงค์ พิณพาทย์ ต่างจากทางอ่ืนๆ
เนื่องจากบรรเลงท่อน ๒ เพียงเที่ยวเดียว แต่มีการบรรเลงซ้ําในสามจังหวะหน้าทับแรกของท่อน ๒ 
ฉะนั้นท่อน ๒ จะมีทั้งหมด ๙ หน้าทับ 
 
 



๑๒๘ 
 

 
ท่อน ๓ เที่ยว ๑ (รัวพื้น) 
 มือขวา -ล-ร-ล-ร -ล-ร-ร-ร -ร-ซ-ร-ซ -ร-ซ-ซ-ซ - ล -ล- - ซ -ซซ - ฟ -ฟ-  - ร -รร 

 มือซ้าย ดํ-ดํ-ดํ-ดํ ดํ-ดํ-ดํ-ดํ ฟ-ฟ-ฟ-ฟ- ฟ-ฟ-ฟ-ฟ- - ล -ลล - ซ -ซ- - ฟ -ฟฟ  - ร –ร- 

 
มือขวา -ล-ฟ-ล-ล -ฟ-ล-ล-ร -ร-ท-ร-ร -ท-ร-ร-ท -ล-ฟ-ล-ล -ท-ซ-ท-ท -ด-ล-ด-ด -ร-ท-ร-ร 

มือซ้าย ซ-ซ-ซ-ซ- ซ-ซ-ซ-ซ- ดํ-ดํ-ดํ-ดํ- ดํ-ดํ-ดํ-ดํ- ซ-ซ-ซ-ซ- ล-ล-ล-ล- ท-ท-ท-ท- ด-ด-ด-ด- 

 
มือขวา -ล-ร-ล-ร -ล-ร-ร-ร -ร-ซ-ร-ซ -ร-ซ-ซ-ซ -ร-ล-ด-ซ -ล-ฟ-ซ-ร -ด-ซ-ล-ฟ -ซ-ร-ฟ-ด 

มือซ้าย ด-ด-ด-ด ด-ด-ด-ด ฟ-ฟ-ฟ-ฟ- ฟ-ฟ-ฟ-ฟ- ด-ด-ล-ล- ซ-ซ-ฟ-ฟ- ล-ล-ซ-ซ- ฟ-ฟ-ร-ร- 

 
มือขวา  - ฟ  - ฟ  -  ฟ  - ดํ  - ฟ  - ฟ  -  ฟ  - ดํ -ฟ-ล-ล-ฟ -ล-ฟ-ล-ล -ล-ด-ด-ล -ด-ล-ด-ด 

มือซ้าย ดดด- ดดด - ดดด- ดดด - ดดด- ดดด - ดดด- ดดด - ซ-ซ-ซ-ซ- ซ-ซ-ซ-ซ- ท-ท-ท-ท- ท-ท-ท-ท- 

 
 
 

มือขวา -ท-ร-ร-ท -ร-ท-ท-ซ ล-ฟ-ล-ล -ร-ซ-ซ-ร ล-ฟ-ล-ล -ร-ซ-ซ-ร -ล-ฟ-ซ-ร -ฟ-ด-ร-ท 

มือซ้าย ดํ-ดํ-ดํ-ดํ- ดํ-ดํ-ดํ-ล- ซ-ซ-ซ-ซ- ฟ-ฟ-ฟ-ฟ- ซ-ซ-ซ-ซ- ฟ-ฟ-ฟ-ฟ- ซ-ซ-ฟ-ฟ- ร-ร-ด-ด- 

 
มือขวา -ฟ-ททท -ร-ททท -ร-ท-ร-ฟ -ร-ททท -ฟ-ททท -ร-ททท -ล-ฟ-ซ-ร -ท-ร-ร-ท 

มือซ้าย ซ-ซ-ฟ- ด-ด-ฟ- ด-ด-ด-ด- ด-ด-ฟ- ซ-ซ-ฟ- ด-ด-ฟ- ซ-ซ-ฟ-ฟ- ด-ด-ด-ด- 

 
มือขวา -ซ-ร-ร-ท -ร-ท-ร-ร -ซ-ร-ร-ท -ร-ท-ท-ล-ซ -ม-ด-ม-ม -ฟ-ร-ฟ-ฟ -ซ-ม-ซ-ซ -ล-ฟ-ล-ล 

มือซ้าย ฟ-ฟ-ด-ด- ด-ด-ด-ด- ฟ-ฟ-ด-ด- ด-ด-ด-ด- ร-ร-ร-ร- ม-ม-ม-ม- ฟ-ฟ-ฟ-ฟ- ซ-ซ-ซ-ซ- 

 

มือขวา -ฟ-ล-ล-ฟ -ล-ฟ-ล-ล -ล-ด-ด-ล -ด-ล-ด-ด ล-ฟ-ล-ล -ร-ซ-ซ-ร -ล-ฟ-ซ-ร -ฟ-ด-ร-ท 

มือซ้าย ซ-ซ-ซ-ซ- ซ-ซ-ซ-ซ- ท-ท-ท-ท- ท-ท-ท-ท- ซ-ซ-ซ-ซ- ซ-ซ-ซ-ซ- ท-ท-ท-ท- ท-ท-ท-ท- 

 
มือขวา ล-ฟ-ล-ฟ -ล -ฟฟฟ -ซ-ร-ซ-ร -ซ -ร ร ร -ฟ-ด-ฟ-ด -ฟ-ด ด ด -ร-ท-ร-ท -ร-ท ท ท 

มือซ้าย ซ-ซ-ซ-ซ- ซ-ซ - ร - ฟ-ฟ-ฟ-ฟ- ฟ-ฟ-ล- ร-ร-ร- ร - ร-ร - ซ - ด-ด-ด-ด- ด-ด-ฟ - 

 
มือขวา -ล -ฟฟฟ -ซ -ร ฺร ฺร ฺ -ฟ-ดฺ ดฺ ดฺ -ร-ทฺ ทฺ ท ฺ -ล-ฟ-ล-ล -ท-ซ-ท-ท -ด-ล-ด-ด -ร-ท-ร-ร 

มือซ้าย ซ-ซ - ร - ฟ-ฟ-ล- ร-ร - ซ - ด-ด-ฟ - ซ-ซ-ซ-ซ- ล-ล-ล-ล- ท-ท-ท-ท- ด-ด-ด-ด- 

 

 



๑๒๙ 
 

มือขวา ซ ล ด ร ฟ ซ ล ท ดํ ร ํดํ ท ดํ ท ล ซ ดํ ซ ล ท ดํ ท ล ซ ดํ ล ซ ฟ ล ซ ฟ ร 
 มือซ้าย ซฺ ลฺ ด ร ฟ ซ ล ท ด ร ด ท ด ท ล ซ ด ซ ล ท ด ท ล ซ ด ล ซ ฟ ล ซ ฟ รฺ 
 
มือขวา ซ ล ท ด ท ด ร ม ดํ ร ํล ท ดํ มํ ร ํดํ ท ล ซ ร ซ ม ร ด ท ล ซ ล ท ด ร ม 

 มือซ้าย ซ ล ท ด ท ด ร ม ด ร ล ท ด ม ร ด ท ล ซ รฺ ซ ม รฺ ดฺ ทฺ ลฺ ซฺ ลฺ ทฺ ดฺ รฺ มฺ 
 
ท่อน ๓ เที่ยว ๒ 
มือขวา ฟ ด ร ด ซ ล ด ร ซ ฟ ร ฟ ด ร ฟ ซ ด ซ ล ท ด ท ล ซ ด ล ซ ฟ ล ซ ฟ ร 
มือซ้าย ฟ ดฺ ร ฺดฺ ซฺ ลฺ ดฺ ร ฺ ซ ฟ ร ฟ ดฺ รฺ ฟ ซ ด ซ ล ท ด ท ล ซ ด ล ซ ฟ ล ซ ฟ รฺ 

 
มือขวา ซ ล ท ฟ ท ฟ ซ ล ท ล รํ ซ ร ํซ ล ท ล ซ ฟ ด ฟ ซ ล ท ล ซ ฟ ซ ล ท ดํ รํ 
มือซ้าย ซ ล ท ฟ ท ฟ ซ ล ท ล ร ซ ร ซ ล ท ล ซ ฟ ดฺ ฟ ซ ล ท ล ซ ฟ ซ ล ท ด ร 

 
มือขวา ดํ ท ล ท ดํ ซ ล ท ฟ ซ ล ท ดํ ท ล ซ ล รํ ดํ ซ ล ฟ ซ ร ฟ ซ ล ฟ ซ ร ฟ ด 
มือซ้าย ด ท ล ท ด ซ ล ท ฟ ซ ล ท ด ท ล ซ ล ร ด ซ ล ฟ ซ รฺ ฟ ซ ล ฟ ซ รฺ ฟ ดฺ 

 
มือขวา ซ ล ท ดํ ด ฟ ซ ล ท ดํ ร ํล ท ดํ ร ํซ ล ท ด ฟ ซ ล ท ม ฟ ซ ล ร ม ฟ ซ ด 
มือซ้าย ซ ล ท ด ดฺ ฟ ซ ล ท ด ร ล ท ด ร ซ ล ท ด ฟ ซ ล ท ม ฟ ซ ล รฺ ม ฟ ซ ดฺ 

 

มือขวา ฟ ซ ฟ ด ฟ ซ ฟ ท ซ ล ซ ร ซ ล ซ รํ ดํ ท ด ฟ ซ ล ท ดํ ร ํดํ ซ ล ท รํ ดํ ท 
มือซ้าย ฟ ซ ฟ ดฺ ฟ ซ ฟ ท ซ ล ซ รฺ ซ ล ซ ร ด ท ด ฟ ซ ล ท ด ร ด ซ ล ท ร ด ท 

 

มือขวา ร ํดํ ท ล ซ ดํ ซ ล ท ฟ ซ ล ท ฟ รํ ดํ ท ล ซ ด ํ ซ ล ท ฟ ซ ล ท ดํ ท รํ ดํ ท 
มือซ้าย ร ด ท ล ซ ด ซ ล ท ฟ ซ ล ท ฟ ร ด ท ล ซ ด ซ ล ท ฟ ซ ล ท ด ท ร ด ท 

 
มือขวา ล ซ ฟ ด ฟ ซ ล ท ดํ รํ ด ํท ฟ ท ล ซ ด ร ม ฟ ซ ร ม ฟ ซ ม ฟ ซ ล ฟ ซ ล 
มือซ้าย ล ซ ฟ ดฺ ฟ ซ ล ท ด ร ด ท ฟ ท ล ซ ดฺ ร ฺมฺ ฟ ซ ร ม ฟ ซ ม ฟ ซ ล ฟ ซ ล 

 
มือขวา ซ ล ท ดํ ร ํดํ ท ล ซ ฟ ซ ล ท ดํ ร ํดํ ร ํซ รํ ด ท ดํ ซ ล ท ฟ ซ ล ท รํ ดํ ท 
มือซ้าย ซ ล ท ด ร ด ท ล ซ ฟ ซ ล ท ด ร ด ร ซ ร ด ท ด ซ ล ท ฟ ซ ล ท ร ด ท 

 
มือขวา ฟ ซ ล รํ ดํ ท ล ซ ดฺ ร ฺฟ ท ล ซ ฟ ท ดฺ ร ฺมฺ ฟ ซ ร ฟ ซ  ล ฟ ซ ล ท ซ ล ท 
มือซ้าย ฟ ซ ล ร ด ท ล ซ ด ร ฟ ท ล ซ ฟ ท ด ร ม ฟ ซ ร ฟ ซ  ล ฟ ซ ล ท ซ ล ท 

 



๑๓๐ 
 

 
มือขวา ดํ ล ท ดํ ร ํท ดํ ร ํ ด ท ร ด ท ล ด ท ล ซ ท ล  ซ ฟ ล ซ ซ ม ซ ฟ ร ด ฟ ร 
มือซ้าย ด ล ท ด ร ท ด ร ด ท ร ด ท ล ด ท ล ซ ท ล  ซ ฟ ล ซ ซ ม ซ ฟ ร ด ฟ ร 

 
มือขวา ซ ล ด ร ฟ ซ ล ท ดํ ร ํดํ ท ดํ ท ล ซ ฟ รฺ ดฺ ร ฺ ฟ ซ ล ท ดํ ร ํดํ ท ล ซ ฟ ร 
มือซ้าย ซ ล ด ร ฟ ซ ล ท ด ร ด ท ด ท ล ซ ฟ ร ด ร ฟ ซ ล ท ด ร ด ท ล ซ ฟ รฺ 

 
มือขวา ฟ ซ ล ท ล ท ดํ ร ํ ท ดํ ซ ล ท รํ ดํ ท ล ซ ฟ ด  - ฟ - ท  - - ดํดํดํ ท ดํ - ร ํ
มือซ้าย ฟ ซ ล ท ล ท ด ร ท ด ซ ล ท ร ด ท ล ซ ฟ ดฺ  - ฟ - ท  - - ดดด ท ด - ร 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



๑๓๑ 

 

ประวัติย่อของผู้วิจัย 

 

นายสันติ อุดมศรี (หนุ่ย) เกิดปีมะโรง วันที่ ๑๘ กุมภาพันธ์ พ.ศ. ๒๕๑๙ บุตรชายนายสัมฤทธิ์
และนางบุญส่ง บุญประเสริฐ คนแตรวงบ้านบางกระ เริ่มต้นมาเรียนดนตรีในคณะปี่พาทย์มอญกุหลาบ
บรรเลง ต าบลท่าราบ  อ าเภอเมือง จังหวัดราชบุรี ซึ่งเป็นเพ่ือนรุ่นพ่ีกับคุณพ่อ ได้หาเด็กๆบริเวณแถบ
เรือจ้างฝั่งต าบลหลุมดินมีจ านวน ๑๕ คน ด้วยมีวัยไล่เลี่ยกันมาฝึกหัดเรียนดนตรีปี่พาทย์มอญ โดยมีลุง
กุหลาบและคุณอาประสม คล  าประเสริฐ ซึ่งมีรกรากทางด้านดนตรีไทยและแตรวงมาแต่เดิมจากคุณปู่
แจ่ม คล  าประเสริฐเป็นรุ่นพ่ีครูรวม พรหมบุรี  

จากนั นจึงได้เรียนดนตรีไทยเพ่ิมเติมกับครูวันชัย อัมละปาล คนฆ้องมอญฝีมือดีที่มี
ความสามารถจากส านักครูสุพจน์ โตสง่าและครูบุญยงค์ เกตุคง พร้อมกับศึกษาในโรงเรียนระดับมัธยม
ต้นจากโรงเรียนวัดบางกระ ต าบลหนองกลางนา อ าเภอเมือง จังหวัดราชบุรีและได้มีญาติๆได้รวบรวม
เงินซื อวงปี่พาทย์มอญเครื่องคู่ขึ นมาใหม่จากตาเชื่อม กรุงเทพมหานครเพ่ือไม่อยากไปรบกวนคุณ
กุหลาบอีกต่อไป จึงได้จัดตั งชื่อวงลูกเจี๊ยบบรรเลง เพราะขณะนั นผู้บรรเลงดนตรีไทยส่วนใหญ่ยังเป็น
เด็กกันอยู่ แต่มีคุณอาประสม คล  าประเสริฐเป็นผู้ดูแลและสั่งสอนเพลงต่างๆให้เสมอมา 

 

๑.ประวัติการศึกษา 

- ปีพุทธศักราช 2526 – 2531 :  ศึกษาในระดับประถมศึกษา  1–6  จากโรงเรียน 

 วัดบางกระ ต าบลหนองกลางนา อ าเภอเมือง จังหวัดราชบุรี  

- ปีพุทธศักราช 2534 – 2536 :  ศึกษาในระดับมัธยมศึกษา 1–3   จากโรงเรียน 

              วัดบางกระ ต าบลหนองกลางนา อ าเภอเมือง จังหวัดราชบุรี  

- ปีพุทธศักราช 2537 – 2539  :  ศึกษาในระดับมัธยมศึกษา 4 – 6  จากโรงเรียน 

 ราชโบริกานุเคราะห์  อ าเภอเมือง จังหวัดราชบุรี 
- ปีพุทธศักราช 2540 – 2543  :  ศึกษาในระดับปริญญาตรี  จากภาควิชาดุริยางคศิลป์ไทย       

 คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

- ปีพุทธศักราช 2544 – 2545   :  เดินทางไปเผยแพร่วัฒนธรรมไทยในต่างประเทศ  

 ณ  เมืองฟรีมอนด์ รัฐแคลิฟอร์เนีย สหรัฐอเมริกา 

 



๑๓๒ 

 

 
- ปีพุทธศักราช 2546  :  เป็นอาจารย์สอนดนตรีไทยในระดับประถมศึกษา 

 และมัธยมศึกษา ณ โรงเรียนนารีวิทยา อ าเภอเมือง จังหวัดราชบุรี 

- ปีพุทธศักราช 2547 – 2549  :  ศึกษาในระดับปริญญาโท  จากภาควิชาดุริยางคศิลป์ไทย 

 คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

- ปีพุทธศักราช 2549 – 2551  :  เป็นอาจารย์ประจ าภาควิชาดุริยางคศิลป์ไทย                       

             คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น 

- ปีพุทธศักราช 2551 – ปัจจุบัน   :  เป็นอาจารย์สอนประจ าสาขาดนตรีไทย 

 คณะดนตรีและการแสดง มหาวิทยาลัยบูรพา 

 

๒. ผลงานด้านวิชาการด้านวิจัย 

- ปีพุทธศักราช 2543    :  วิจัยเรื่องวิเคราะห์ที่มาของเพลงเชิดฉาน  

- ปีพุทธศักราช 2548 - 2559   :  วิจัยเรื่องการสืบทอดดนตรีไทยส านักครูรวม พรหมบุรี  

- ปีพุทธศักราช 2550 - 2551   :  วิจัยเรื่องวงดนตรีปี่พาทย์ในจังหวัดราชบุรี 

- ปีพุทธศักราช 2553 - 2554    :  วิจัยเรื่องพัฒนาการของเพลงกราว 

- ปีพุทธศักราช 2555 - 2556  :  วิจัยเรื่องการสืบทอดวัฒนธรรมดนตรีไทยในมหาวิทยาลัยบูรพา 

- ปีพุทธศักราช 2558 - 2559   :  วิจัยเรื่องศึกษารูปแบบสร้างงานด้านดนตรีไทยและนาฏศิลป์ 

     ของเมืองพัทยา 

- ปีพุทธศักราช 2560     :  วิจัยเรื่องการศึกษาองค์ความรู้ศิลปินดนตรีไทยแห่งภาค 

    ตะวันออก : ครูสงบ ทองเทศ  

- ปีพุทธศักราช 2560     :  หนังสือมือฆ้องเพลงชุดโหมโรงเย็น ฉบับครูหลวงบ ารุงจิตเจริญ   

    ธูปสาตรวิลัย 

  



๑๓๓ 

 

บทความวิชาการ 

๑. เพลงฉิ่งมุล่ง : แนวคิดเรื่องเพลงฉิ่งและแนวทางการฝึกไล่มือระนาดเอก ทักษะเบื้องต้นของศิลปิน
แบบฝึกหัดนักดนตรีไทยเบื้องต้น 

๒. เพลงทะแย : ส านวนกลอนระนาดเอกของส านักครูรวม พรหมบุรี 

๓. เพลงเรื่องพระรามเดินดง : ส านวนกลอนระนาดเอกพระเพลงไพเราะ (โสม สุตวาทิต) 

๔. ความงามและความไพเราะของส านวนระนาดเอกเพลงทะแย สามชั้น : ส านักดนตรีไทยครูรวม  
พรหมบุรี วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยบูรพา 

 

ประเภทบทความทั่วไปของภาคตะวันออก 

๑. วัฒนธรรมดนตรีไทยที่เกี่ยวกับเพลงตระไหว้ครู 

๒. ครูสงบ ทองเทศ : หนึ่งในต านานระนาดเอกแห่งภาคตะวันออก 

๓. ศิลปินแห่งมหาวิทยาลัยบูรพา : ครูชฎิล นักดนตรี 

๔. ผู้ใหญ่ถาวร แสงจิตต์  :  ผู้น าชุมชนต าบลบ้านปึกกับการอนุรักษ์ดนตรีไทย 

๕. ครูแปลก เหมือนนุช  :  หนึ่งต านานนักฆ้องของเมืองชลบุรี 
๖. ครูบุญช่วย เสียงเสนาะ : ศิลปินดนตรีไทยพ้ืนบ้าน ต าบลบางพระ อ าเภอศรีราชา จังหวัดชลบุร ี

 

 

 

 

 

 

 

 

 



๑๓๔ 

 

๓. สถานที่ท างาน       :  นายสันติ อุดมศรี          

           Email   : santiudomsri@gmail.com 

 เบอร์ติดต่อ   : 086 -307-7397 

 ที่อยู่ :  คณะดนตรีและการแสดง มหาวิทยาลัยบูรพา สาขาวิชาดนตรี 

169 ถนนลงหาดบางแสน ต าบลแสนสุข อ าเภอเมือง จังหวัดชลบุรี  

 

 ๔. ประสบการณ์ด้านดนตรีไทยด้านต่างประเทศ 

 - พ.ศ.๒๕๔๓   เผยแพร่ผลงานเพลงแขกลพบุรี ประเทศปากีสถาน 

 - พ.ศ.๒๕๔๔ - ๒๕๔๕  ท าการสอนดนตรีไทยที่เมืองฟรีมอนด์ ซานฟรานซิสโก  
    สหรัฐอเมริกา 

- พ.ศ.๒๕๔๗ ควบคุมวงดนตรีไทยบรรเลงถวายพระพร ๕ ธันวามหาราช  ณ 
ท าเนียบรัฐบาล ปีพ.ศ.๒๕๕๓ 

 - พ.ศ.๒๕๕๑  เผยแพร่ผลงานเพลงเดี่ยวระนาดเอกเพลงสารถี สาธารณรัฐ 

    ประชาชนลาว  

- พ.ศ.๒๕๕๓ เผยแพร่ผลงานเพลงเดี่ยวฆ้องวงใหญ่เพลงกราวใน  เมือง ฟรี
มอนด์ ซานฟรานซิสโก สหรัฐอเมริกา 

- พ.ศ.๒๕๕๔ นักดนตรีไทยบรรเลงประกอบการแสดงโขน ประเทศ สิงคโปร์ 

- พ.ศ.๒๕๕๖  ควบคุมนิสิตมหาวิทยาลัยบูรพา ในงาน Asean youth cultural 
forum Brunei Darussalam   

 - พ.ศ.๒๕๕๗  ควบคุมวงดนตรีไทยไปบรรเลงที่ Taipei University  

 - พ.ศ.๒๕๕๗  เดินทางชมการแสดงดนตรีและบรรเลงร่วมกับนักดนตรี ณ  

                                       ประเทศกัมพูชา  

mailto:santiudomsri@gmail.com


๑๓๕ 

 

- พ.ศ.๒๕๕๘ ควบคุมวงดนตรีไทยร่วมสมัยและบรรเลงเพลงเดี่ยวกราวใน เถา 
งานใน Asian Composers League International Festival  
and Conference Philippines. 

- พ.ศ.๒๕๕๘ บรรเลงดนตรีไทยที่วัดม้าขาว ณ ประเทศสาธารณรัฐประชาชนจีน 

- พ.ศ. ๒๕๕๙ ควบคุมวงดนตรีไทยแลกเปลี่ยนวัฒนธรรมประเทศเกาหลี 

- พ.ศ. ๒๕๕๙ วันที่ 21 - 26 พ.ย ได้รับเชิญบรรยายดนตรีไทย ณ  

Taipei University  

          - พ.ศ. ๒๕๖๐ ได้รับเชิญบรรเลงดนตรีไทย ระหว่างวันที่ 25 พฤษภาคม - 
มิถุนายน  ณ เมืองหนานหนิง ประเทศสาธารณรัฐประชาชนจีน      

- พ.ศ. ๒๕๖๐ ได้รับเชิญไปเป็นวิทยากรบรรยายและบรรเลงดนตรีไทย ระหว่าง
วันที่ ๙ - ๑๓ ตุลาคม  ณ เมืองเชียงไอ้ ประเทศสาธารณรัฐ 
ประชาชนจีน      

- พ.ศ. ๒๕๖๐ ได้รับเชิญบรรเลงดนตรีไทยประกอบการแสดงโขน ระหว่างวันที่ 
๑๙ - ๒๓ ตุลาคม  ณ ประเทศสิงคโปร์ 

    

 


